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Hacia un inventario de fuentes manuscritas antiguadel Romancero: fuentes y
cronologia para los primeros romances

Virginie Dumanoir
(Université Européenne de Bretagne Rennes 2)

Nos acostumbré6 Ramén Menéndez Pidal a considerar ejuRomancero “vive
principalmente en la tradicion oral”, por lo cual otorgd a la “noticia escrita” de los mismos
sino un interés limitado (1973, 182). El filologuterpretd las muchas variantes aparecidas
como muestras de un descuido de los copistas ytposiimpresores, como pruebas de que
los hombres medievales no sacralizaron lo escotooclo hacen los estudiosos actuales
(1973, 316). Si recordamos con Paul Zumthor (1284), que la labor de transcripcién en si
tampoco rompe totalmente con la lectura en voz gdtaque esta dictando, forzoso nos es
aceptar que las fuentes manuscritas de las queondisps son, hasta cierto punto,
accidentales. Pero no por esa razon carecen désngmno que, por ello, merecen un estudio:
Giuseppe di Stefano lleg6 a considerar el campa@naeril como ejemplar de las practicas de
transcripcion poética medieval (2003). Nos permétgarrarnos de una manifestacion tangible
de practicas poéticas antiguas del Romancero, smdo el “desierto documental” (Zumthor
1984, 49) abre un espacio propicio a la multipii@acle espejismos.

Si Alan Deyermond nos invité a tener en cuentdtéadtura perdida, no fue sin incitar
a dedicar un necesario estudio a lo que materiaénfae transmitido, a los “indicios” (1995,
28) que evitan azarosas hipotesis. Y asi pudo Blayermond dar constancia de treinta y
ocho romances medievales perdidos (1995, 155-I88§amos para un posterior trabajo la
elaboracion de un listado idealmente exhaustivovelsos romanceriles esparcidos por
manuscritos conservados en bibliotecas, europeasienayoria Los primeros pasos del
inventario abren posibilidades de interrogar laglatidades de transcripcion, conservacion y
eventual transmision de los textos, mas alla deismueda de su oralidad perdida (Dumanoir
2009, 179-204). Si admitimos que la literaturaleetradicion occidental, exige el paso por la
escriturd, lo que nos ofrece la catalogacion de fuentesRiwhancero es la ocasién de
interrogar la entrada del género en el mundo deda&ss. Hemos tenido en cuenta los textos
romanceriles, por lo cual abarcamos poemas idesmdifis como romances por los
compiladores, asi como las glosas, reescrituraicpeéd/ deshechas conectadas con el género,
considerandolas, con Viceng Beltran, como impresbla contexto (2014b, 24)Lo que
pretendemos es interrogar la presencia del textamoeril dentro de la produccion poética de
finales de la Edad Media, con el fin de contribair conocimiento de su elaboracion,
conservacion y transmision antes del pri@ancionero de romancepara lo que este trabajo
se convierte en una primera entrega de una inaesbig mas amplia

! Este trabajo se enmarca en el proyedancionero, Romancero e Imprentdel grupo CIM

(www.cancioneros.org), financiado por el Ministedi® Economia y Competitividad (FF12014-52266).

% Haréa falta recopilar los versos recuperados denésgenes de manuscritos, en los cuales la que mas
frecuentemente aparece es la poesia tradiciongd @G0, 279-80), sin olvidar los romances dentoobras
teatrales (Silveira y Montes de Oca 1981), novétesywood 1997 y 1998) y libros de caballerias (Raub
Bénichou 2001 87-88).

% El término en si remite a la escritura, como yaponta Huguccio da Pisa en Msgnae derivationesle
finales del siglo XllI, al definir elitteratus como “qui ex arte de rude voce scit formare kisr(s. Xll, fol.
71v.).

* Sobre la importancia de las glosas, véase tan®égavaggi (1996) y la presentacion del trabajo wuoj de
Perifian y Piacentini (2001). Sobre el contexto icamesil de los romances, véase Chicote (2000) y &noir
(2003). Sobre las deshechas romanceriles, Casgiafd.).
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¢ldentificar manuscritos y romances sin ID? Romancebajo la pluma de juristas

Llama la atencion el hecho de que los tres textosanceriles conservados en las
fechas mas remotas no aparecen en primitivos aagrcs poéticos profanos como el
Cancionero de Baefa(PN1y, sino en documentos que no tienen conexién natoal
ambitos poéticos claramente identificados, es dkajo la pluma de juristas, entre los cuales
un estudiante y dos notarios.

1. Au: desconocido. Ti: ninguno. In: “Gentil donengil dona” (24, 4) o (4, 2X8, 4, 4)jber
Jacobi de Olesia Studientis in jure civiilii hon. et distincti viri domini Johannis de @lnot.
Maioricensis, qui fuit sibi datus per hon. domindwhanetam uxorem hon. domini Jacobi
Cupini avunculi sui et fuit sibi datus. XXIIl. degptembris anno domini M°CCCC°X>El.
unico cédice se conserva en la Biblioteca NazioGa&letrale de Firenze, en el Fondo Coventi
Soppressi, cod. G.4.313, fol. 48. Procede el maitasdgel convento dominicano de santa
Maria Novella. Lo publica sin lascorragudao desecha Ezio Levi (1927, 140). Lo reproduce,
transcribe y estudia Diego Catalan (1977-78, pp224 Lo copia también su servidora
(Dumanoir 2009, 203). Fue discutida la fecha dell#®licada por el propio estudiante en el
cuaderno. Charles Vincent Aubrun propuso 1471 (1983, por los documentos asociados
con el romance que le parecian demostrar una aytagso compatible con un estudiante pero
Gabriel Ensenyat Pujol mostr6 que la familia Olesataba con letrados (2003, 583-9). Brian
Dutton no lo incluye en eélancionero del siglo X¥1990-1, I:VII-VIII). Dentro del cuaderno,

el romance es el primer texto poético y lo siguenQlam de Fortuna(fol. 48v), unas
alabanzas de la justicia, formulas juridicas (49wWin parangén en latin entre el Derecho y
otras artes (fols. 50v-51). El romance se conseéevdro de una serie textual pero es el Unico
texto romanceril. El copista fue estudiante en deve posiblemente de Bolonia y la
disposicion del texto deja pensar que no fue saralbs versos de la desecha no coinciden
con renglones, al ocupar “lescorraguda” la prinpaee del primer renglon completado por
“mal mi”, incipit de la finida. A pesar del espadibre en la hoja, cambia de renglén para
reproducir el final del verso 1, fenomeno que seepditiendo a lo largo de los cuatro versos
de la deshecha. Se esmerd en conservar graficaneent@dad del texto, al preservar el
alineado de la derecha, a expensas de la correspmadentre renglon y verso. Con barras
oblicuas indic6 Jaume de Olesa el final de losogrsomo guiado por el recuerdo de alguna
version oida. Afadié también barras horizontales sgparan los versos 4-5, 12-13, 20-21,
24-25, que abogan por una realizacion cantadaodehmce, basada en la repeticion de una
melodia correspondiendo a cuatro versos, o ertdmahcia de unidades musicales abarcando
cuatro versos la una y ocho la otra. Jaume de desapié al final de un cuaderno de
apuntes ofrecido por una tia suya. El romance espamodia de encuentro cortés que se
podria conectar con las cantigasnai@ dezirde la tradicién gallego portuguesa asi como con
la tradicién goliardica de versos estudiantilesapeantar obscenidades.as huellas de
dialecto mallorquin subrayan una transmision diito como la conexion con una larga

® Dicha observacion fue el punto de partida de flexién que presentamos en el Ill Congreso Intéomad
Cancionero de Baenarganizado por esta Fundacidn Centro de Documiéntduan Alfonso de Baena, del 26
al 28 de febrero de 2015.

¢ Adoptamos las convenciones @zncionero del siglo X¥ditado por Brian Dutton (1991, I:VII-VIII).

" Se podria afiadir el romance, por la alusion selasiones sexuales entre la prostituta y la espesascudero,

a la reducida lista de textos licenciosos apuntpdod/iceng Beltran en la tradicion castellana @127).
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tradicion de “dama vy rastico pastor”, contrapundonizo de la pastorélallama la atencion

el hecho de que el texto mas antiguamente consersea una parodia, que forzosamente
remite a una tradicion anterior, y tan estrechamemtiacionado con la observacion
distanciada de una realidad que se afirma en dgtally triviales.

2. Au: desconocido. Ti: ninguno. In: «Arcebispo @@agoca» (4, 8, 10, 3X8). El texto se
conserva en una version manuscrita Unica del Aocties Protocolos Notariales de Zaragoza,
n° 3.370. Fue transcrito en el protocolo del not&arcia Gavin correspondiendo con el afio
1429. Lo descubrid, estudio y publico Encarnacidarim Padilla (1997, 10-13). Fue copiado
el romance aprovechando un folio suelto cuya seguwata ocupan actos notariales. Al
margen del romance figura la fecha y la identifi@aalel notario, sin que se pueda saber si
fue autor o mero transcriptor del texto. A paril gderso 19 observamos el mismo tipo de
desajuste entre verso y renglon que en el romantegia@, sin que ninguna limitacion del
espacio disponible en la hoja lo justifique. Invat@onsiderar que el texto no fue copiado de
una version manuscrita sino transcrito de memoda,los consabidos e inevitables fallos de
la misma. También llama la atencion la disposic&strofica irregular, a pesar de una
asonancia en los versos pares que respeta lo raental esperado de un romance. El folio
suelto del romance estaba entre los 65v y 66 deartapacio de 339 muy desordenado. El
romance es la uUnica obra en verso del conjuntongata con la corte aragonesa de Alfonso
V. Se abre con un apodstrofe al franciscano AlonsoAdguello, arzobispo de Zaragoza
condenado a muerte por el rey de Aragén en 142@rkacion Marin Padilla pudo también
identificar como personajes histéricos de alcancalllos notables de Zaragoza Pelegrin de
Jasa, Miguel del Espital y Pedro Cerdén, citadolm&wersos 31-32 y 34 (1997, 7). Se trata
pues de un romance noticiero, con la particularidad que los versos 19-20 evocan
“cinquanta ombres” que “troban” para denunciar ldavdel arzobispo, a quien fueron
entregados “por scripto” dichos textos. De ahi agmar que el romance figurara entre ellos,
s6lo hay un paso... Sin atrevernos a darlo, podemansbargo notar como el romance tuvo
gue participar de una actividad poética logicameraetemporanea de los hechos que la
alimentaron. El poema, a primera vista exdgeno remprotocolo notarial, no lo es tanto si
consideramos que comparte horizonte y cronologida®documentos que lo rodean, lo que
nos invita a tener en cuenta, también, su posiatéacter documental, confirmado por los
datos de identificacion que figuran en el manuschitas alla del alcance local de la anécdota,
la historia politica evocada remite al rey Alforéale Aragon, también presente, de manera
mas explicita, en el tercer romance manuscritoezoado.

3. Au: desconocidd Ti: ninguno. In: “Si sestava en campo viexo” (364 4). El texto se
conserva en una version manuscrita del Archivo ¢oPolos notariales de la Almunia de
Dofia Godina. Aparecio el romance en un folio suelserto después del 79 de los 103 del
protocolo n° 294 del notario real Pascual Contorrespondiendo con el afio 1448. Fue
publicado por Encarnacion Marin Padilla y José MamRedrosa (2000, 169-184). Lo vuelve
a transcribir Giuseppe di Stefano (2000, 128) @wed variantes. Es notable, como en los
demas romances de transcripcion notarial, la haell&a oralidad. En el renglon del verso 7

8 Ricketts (2011-2012, 342) recuerda que se tratdddhistoria de una campesina, que lleva a suicehaacer
en un campo; un caballero que pasa por alli inteedaucirla, y unas veces fracasa, y otras obtigibe én el
intento. Este tema ha dado nombre a un género,rcarfalliteratura francesa y a la de otros paisespeos: me
refiero a lgpastourelleo bien en occitano a [zastoreld.

° Pio Rajna (1915, 8, nota 22) propuso atribuir digimance a Carvajal, autor de [ID0613], seguidoREmMoN
Menéndez Pidal (1953, Il, 20), pero Cleofé Tato tindogjue habia que rebatir dicha autoria por fatarl
fundamentos (1999, 260-70).
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afiade el copista el principio del verso 8, aunguneasmpletarlo. Lo mismo se observa con
los dos ultimos versos, 21 y 22. Varias palabrasoiu tachadas y los términos traducen la
procedencia aragonesa de un texto sin duda tremgaon alguien que intentaba acordarse del
romance. La division estrofica en la que dominarpgs de cuatro versos, los mas frecuentes
en las versiones musicales, fue calificada por M&adilla y José Manuel Pedrosa de
“arbitraria segmentacion” (2000, 179). Dichas ctadsticas muestran que el romance
pertenecio a una tradicion oral que, en el momdateu transcripcion, ya contaria con unos
seis o siete aflos. La mencion de los “ginovesdesneesses” (v. 17) puede hacer eco a la
batalla de Ponza, del verano 1436 (di Stefano 202®). Por otra parte, la ubicacién del rey
Alfonso VI en “en campo viexo” (v. 1) remite a lastalacion del ejército aragonés en Campo
Vecchio a partir de 1441 y hasta la conquista deod& de 1442. La amenaza final confirma
que el punto de vista adoptado se sitlia poco aetdmalizar la conquistd Nada prohibe
considerar que pudieran existir otras versionestascaptas para difundir dicho episodio, y
lo confirmarian las versiones de “Las quejas d®®db” conservadas en los cancioneros de
romances de mediados del siglo XV y en pliegosearopbraneos, sin que mediara ninguna
otra versién conservada en el intervalo de un Yigldama la atencién la conexién con la
corte aragonesa, ya que la voz que se oye en pripggsona es la de Alfonso V. Al ser
notario real el que asume la transcripcion delotextudo ser testigo de los hechos y
aprovechar un romance como fuente documental dignacordable memorfa

Los tres romances mas antiguamente documentadfigunan en elCancionero del
siglo XV, sencillamente porque no aparecen en manuscogps identificables como tales.
Por ser juristas y notarios los tres primeros tapsres, aparecen fechas en los documentos,
pero no tienen todas el mismo estatuto. Jaume dsaOhdica la fecha en que recibié el
cuaderno cuando Garcia Gavin y Pascual Continande fecha en que transcribieron los
documentos entre los cuales fue encontrado el,teattemporanea de los hechos relatados
en los respectivos romances. La misma atencioregimfal del estudiante en derecho y de los
notarios no se suele observar en los cancioneraode, cuyas fechas de compilacion se
acompafan a menudo de interrogantes.

¢Adoptar una cronologia historica o cancioneril? Rmances noticieros de corte

Los textos romanceriles encontrados en los fol®dod cancioneros cortesanos del
siglo XV recibieron en general un ID en la catam@a de Dutton, asi como los que se
asocian con la corte, pero no resuelve las intagioges que nacen de esos textos
pertenecientes a una categoria todavia muy pocesamtada. Proponemos observar primero
unos romances de tematica marcadamente histooica!din de examinar como interviene el
criterio cronolégico y como tendriamos que inctuieh el inventario de fuentes romanceriles.
Seguimos asi una de las recomendaciones de GiuBggtefano, cuando invita a no tener
en cuenta Unicamente las fechas, a veces muyidiasutie los cancioneros, para “entrarse en
el texto” (2013, 149).

4. [ID2922] Au: Pedro de Escavias. Ti: “Romance dze al sefior ynfante don enrique
maestre de Santiago”. In: “Yo me so el ynfante gre? (afio 1445) HH1-96 (434v-435v)
(148). Es el unico romance deancionero de Ofiate Castafieffautton, I: 128), que reunio

19Los versos 21 y 22 son: “e antes que no passeiX&/du endo serias mia”.

1 para mayor detalle acerca de las versiones postemte conservadas, véase Cleofé Tato (1999, 25p-2
Para una reflexion acerca de la conexion entreadisfersiones y la lirica antigua, véase Margit Er@001,
48).

123, C. Loépez Nieto propuso un anélisis histériterdirio de los romances posteriores del rey dexrgj982).
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97 obras hacia 1485. Los 437 folios del cancioseroonservan en Harvard, Houghton [fMS
Sp. 97]. La hoja de guarda anuncia “Varias poemsniguas del tiempo del Rey don Juan el
2° don Enrique el 4° de Hernan Perez de Guzmare®atres Aguelo de Garcilaso de la
Vega de Alvar Garcia de Santa Maria y del Margue$adntillana y otros”. Entre los “otros”
figura el muy probable autor del romance, PedroEdeavias. Es la pendltima obra del
cancionero y no pudo ser escrita antes del afo, JgBtStratar de la muerte del desdichado
infante Enrique, ocurrida en aquel entonces. AsuEneque el yo poético que relata
prolijamente, desde la tumba, los ultimos acontegitos de su vida. Publicaron el
cancionero Dorothy S. Severin y Michel Garcia ()9%%eceden el romance unas “Coplas
fechas sobre las deuisiones del Reyno por la pgauderl condestable don aluaro de luna con
el sefior Rey don juan el segundo quando la batallaedo” [ID2921]. Se encuentra pues el
romance dentro de una logica tematica de serieatetula que no se contenta con aportar
variatio formal sino que también desarrolla un episodio cpréribuye a la leyenda negra de
Alvaro de Luna. Su interés histérico “va mas &l&luso, que la informacion proporcionada
por los anales y cronica del tiempo en el relatdadexpedicion a Andalucia (vv. 90-110)”
(Garcia, 90). Esta instaurando un contrapunto ewdeon el panegirico que cierra el
cancionero, dedicado a cantar la lealtad de otmdestable, Miguel Lucas de Iranzo
[ID2923]. Y cantar, en este casm es metafdrico, como lo confirma otro romance liplaria
gue incluir en la misma serie.

5. [ID4318] Au: Pedro de Escavias. Ti: sin titulle. “Lealtat o lealtat” MN1-1 (234v-235r)
(4x4). Es el unico romance transcrito deRklacion de los hechos del muy magnifico e mas
virtuoso seior, el sefior don Miguel Lucas, muy digandestable de Castili@utton, 11:1).

La crénica particuld? fue editada por Juan Cuevas Mata, Juan del ArcgaMoJosé del
Arco Moya (2001), a partir del manuscrito compléei® la Biblioteca Nacional de Madrid
[2092]. El afio en que se transcribe el romancé dés £466, dos afios después de la campafa
de Granada en la que Miguel Lucas apoyé desde adamique IV. El texto fue cantado,
como lo subraya la musica a cuatro voces que tamhié conservada. En el estudio
preliminar (XXXVIII) los editores de la crénica sulyan la particularidad de los folios en
gue aparece la llamada “Cancidén del condestabie”dsda para referirse a la dimension
musical del romance. El pliego afiadido no es daltancalidad como los demés de la cronica
y presenta una filigrana distinta, documentada leArehivo Historico Diocesano, en el
Archivo Histérico Provincial y en el Archivo Munal de Jaén, lo que llevaria a considerar
gue fue primero un documento contable (CarriazdD20lV). Incitaria pues a considerar que
la transcripcion del romance se debié a una formaeatesidad de documentar el pago de
dicha cancion (¢letra o musica, performanc) y no a preocupaciones estéticas ni
propagandisticas a las cuales la forma oral yaap@siponder. Orientaria la interpretacion de
la transcripcion de romances insertos en protocotiariales, que también podrian figurar
como pruebas documentales exigidas para el cungritmide determinados actos juridicos y
no tanto, o no solo, como manifestacion de un apnearticular por el texto. A la hora de
realizar un inventario de fuentes, es cierto gquertedos que considerar [ID4318] como un
caso singular, y no solo por ser version musicdda.podemos situar dentro de un
florecimiento textual del cual so6lo conservamosra@hance y las “Coplas dirigidas al
condestable don miguel lucas criado del sefior RB\Z923] que siguen en HH1 el romance
dedicado al infante Enrique [ID2922]. Sin apostralaectamente al rey como lo hace el

13 nvita a considerarla como tal José Julio Martimrigro, subrayando que “las crénicas particularpersen un
esfuerzo por presentar al biografiado como dignorikacion, como baluarte de verdadera noblezatjue, en
el caso de Miguel Lucas de Iranzo, lleva a unarkigleracion constante de su lealtad a Enrique D112 130).
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romance de laCrbnica las coplas insisten también en las virtudes t=igslcas del
condestable a lo largo de 72 versos.

6. También da constancia de la ldgica conexiOneemsuntos politicos y poesia, y
particularmente romanceril, el final del capitukditado a la entrada triunfal del Condestable
en Jaén, en 1462:

E por tan grande fue auido este fecho, quel regtrmisefior, por que mayor memoria
guedase, le mando facer un romance, el qual ado®res de su capilla mando
asonar, que dice en esta manera. (fol. 59r)

Parece asi anunciar el texto de un romance, paittarif de antiguo cuatro folios”
(Cuevas Mateet alii.,, 2001, 77 nota 10). Es dificil, casi imposibletedminar si no estan
porque se reservaran para que un copista capaarteribir la muasica pudiera hacerlo, o
porque estaran pensando en aprovechar otro docoiroentable, 0 porque esperaran copia
realizada en la corte de Enrique IV, por un mientecu capilla y no en Jaén. Lo cierto es
gue asi tenemos noticia de un romance de la capala cuya existencia tendria que figurar
en un inventario de fuentes. Tenemos que contentgl@osibilidad de mencionar en un
futuro catdlogo romances cuya existencia se doctargn que se conserve ningun verso, 0
pocos, de la misma manera que es posible damutl tie poetas a cortesanos cwgpus
conservado es muy reducido (Chas Aguion, 2014).

7. [ID2767] Au: anénimo. Ti: “Romanze”. In: “Pordamontes perineos” BA1-{B1r) (1X8).

Es el unico romance de un cancionero catalan ceaderen Barcelona, mas precisamente en
el Ateneu Barcelonés 1 [No. 2409 / Arm. 84 / Est/ 817.4 — 5.0 PCa] . Es el segundo texto
castellano del manuscrito compilado hacia 1490ertnspor otra mano en el folio 61r
(Dutton, I: 1). Lo sigue una “Escorreguda” [ID2768Je no puede ser la del romance, de
tema claramente histérico, mientras que dicha abshen forma de cancion, trata del dolor
gue siente el amante cuando no esta su dama. h8ellade una posterior reutilizacion del
romancea lo amorosoreorientando la rabia de una derrota politica hdespecho de amante
rechazado? Dicho proceso se observa también es céisps de reescrituras romanceriles
(Dumanoir 1998, 62-63 y Diaz-Mas 2000, 67-90). &latonero contiene en su mayoria obras
en catalan y los poemas en castellano fueron coiaprovechando espacios y folios libtes
Unos poemas llevan indicaciones temporales, consb &so de uno del folio 54r que sefiala
1450. Sin embargo, al ser de otra mano el presentance, no permite sacar conclusiones
acerca de la cronologia. Lo que si ayuda es ehgooista del romance, porque la voz poética
anuncia haber visto pasar por el monte:

Al buen principe don Karles
del Rey su padre mal irado. (vv. 3-4)

En el romance se evoca pues un “principe don Kadas pasa por los Pirineos.
Remite al conflicto entre el hijo de Juan | de Newaquien recupero la corona cuando murié
su esposa Blanca en 1441, en lugar de dejarla [ijewel Principe de Viana. Vencido
definitivamente el infante en 1457, huyé a tiemapolitanas, a refugiarse con su tio Alfonso
V. Cuando murio su tio en 1458, Juan | tambiénize ¢on Aragon y Carlos de Viana murio

14 De los 236 folios, 35 contienen obras en castellaoncretamente los 60v-66v, 80r-82r, 84v-85r -&Hr
173r-174v, 193v-194r, 301r-303r, 203r, 210r, 222812 226r.
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poco después de su protector, en 1461, mientraslgae | siguié reinando hasta 1479.
Periodo algico de combate entre padre e hijo fum®anios 1450 a 1457: si buscamos por la
parte de los Pirineos, destaca en 1451 la batal&ah Juan de Pie de Puerto, como posible
marco espacio-temporal del romance. El caracteitiguoly noticiero del romance permite
pues colocarlo dentro de una continuidad cronobgan los textos catalanes anteriores, y en
una proximidad tematica, por tratar asuntos pobtielacionados con la Corona de Aragon.

Los tres romances considerados se relacionan aniente con un contexto politico
determinado y facilmente identificable. En el moioette organizar el inventario, se ofrecen
dos opciones: si consideramos las fechas, siemmpmaximativas, de realizacién de los
distintos manuscritos, haria falta colocar prim@gbx?318] porque laCronica fue finalizada
antes de la muerte de Miguel Lucas acaecida en, téspués [ID2922] por la fecha de 1485
generalmente aceptada como la de HH1, terminandfp@767] si aceptamos que BAL fue
compilado hacia 1490. Si tenemos en cuenta la gfeode la actualidad de la que se hacen
eco, seria mas légico empezar por [ID2922] que teuln muerte del infante Enrique, de
1445, sequir con [ID2767] por tratar de los afo50t#457 y probablemente de 1451, y
terminar con [ID4318] por su introduccion entre paEgyinas de la crénica dedicadas al afio
1466. La ultima ordenacion impide observar la cantlad de las dos obras atribuidas a Pedro
de Escavias, al intercalar los anénimos versosesebrPrincipe de Viana. Al caracter
contradictorio de los argumentos que podrian aardatordenacion de los romances se afiade
una pregunta: ¢ Es romance perdido el que Enriquadid6 asonar pero que no aparece en
los folios que siguen su anuncio? Tratandose dgéuero propicio a desapariciones, por la
esencia oral de su transmision, no resultaria eodente apuntarlo entre los romances
desaparecidos. Pero no se resolverian asi toddadas. No seria tan descabezado identificar
[ID4318] como el romance compuesto a peticion ddagde IV. Después del asesinato de
Miguel Lucas en 1473, nadie se habria encargagasker a limpio, en el espacio dejado libre
del manuscrito, el texto consignado en los foliog tiescolocados en 1466. Si fuera el caso,
considerar el romance de 1462 como texto perdida ge error. Lo cierto es que, tratandose
de textos romanceriles, seria Gtil un doble indi@anoldgico de los romances manuscritos
medievales, con el fin de restituir a la vez ladria de su entrada en los cancioneros y los
ecos historicos que su caracter narrativo les pernnainsmitir.

¢Importa o no la integracion en series poéticadRomances de Alonso de Carvajal

Ya lo apuntaba Marcelino Menéndez Pelayo, muchasanges famosos fueron si
duda compuestos por poetas de la corte (1903,) pcd¥a poesia esta en parte compilada en
cancioneros manuscritos. A partir de la segundadnitel siglo XV, textos romanceriles
empiezan a figurar entre las obras compiladas. Emergl, no constituyen una serie
genéricamente justificada, sino que entran enssegiduales en las cuales su papel queda por
definir. Son pocos en general y su misma origiaaljdientro del panorama cancioneril, pudo
ser lo que motivé su uso, aprovechando el relatixotismo de una forma reputada mas
popular en un ambito de corte (Dumanoir 2004, 76-B8 a veces dificil determinar cuéles
fueron los criterios que orientaron la seleccioal yrden de los textos en los cancioneros,
pero tenemos que examinarlos, con el fin de detenmmsi un inventario de fuentes
manuscritas del Romancero también tiene que meachohas series poéticas.

8. [ID0613 S 0612] Au: ¢Carvajal? TiRomance por la sefiora Reyna de Aragon”. In:
“Retrayda estava la reyna” ; MN54-115 (133v-1340)( RC1-92 (112v-114v) (90); VM1-
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21 (26r-v)® (90) sin traduccién al italiano. El texto es une ks dos romances del
Cancionero deStufiiga MN54 (Dutton 1990-1, II: 351-2), siendo Iff5 de las 163 obras
compiladas en el manuscrito en los afios 1460-1B83ino de los tres dé€lancionero de
RomaRC1 (Dutton 1990-1, IV: 48), siendo la n° 92 de1d@8 obras compiladas hacia 1465.
Es uno de los dos anunciados e@ahcionero de VenecM1, siendo n° 21 de las 69 obras
reunidas hacia 1470 (Dutton 1990-1, IV: 357). Seseova con leves variantes, las mas de
ellas tipogréficas, en tres manuscritos de una efsmilia en relacion con la corte aragonesa
de Néapoles: MN54, pergamino de 163 folios ubicaadaeBNE [vitrina 17-7], fue estudiado
(1977) y publicado (1987) por Nicasio Salvador MigQurRC1, manuscrito de 270 folios
conservado en Roma, Casanatense [1098], fue pdblpar M. Canal Gomez (1935); VM1,
pergamino de 40 folios conservado en la Bibliotttaxziana de Venecia [ms. stran. app.
XXV 268.], fue estudiado y publicado por Andreaatim (2005) Le dedica un estudio Cleofé
Tato (1997) y su servidora (2004). El criterio g&eé figura desde la primera palabra del
titulo, sin duda porque la busqueda dedsatio formal fue por lo menos uno de los motivos
de su insersion en el cancionero. La serie endasguncluye el romance es la siguiente:

[ID0612] Au: ¢ Carvajal? Ti: “Aqui comienca la epist de la sefiora reyna de aragon
dona maria enbiada al sennor rey don alfonso masiggo Renando est italia
pacificamente”. In: “A Ti el famoso et moderno a&sKIN54-115PS (132r133r)
(prosa); RC-91 (111r-112v) (prosa); VM1-20 (25r)2@vrosa) acompafnada de una
traduccion italiana.

[ID0613 S 0612] DescripcioBupra.Podria leerse como un romance seguido de una
deshecha en tres coplas de ocho versos cada yranéa presentando un sistema de
rimas que no rompe con la asonancia -ia del romantarior: el primero hasta el
verso 90.

[ID0614 S 0612] Au: ¢Carvajal? Ti: ninguno. In: “Tdenciste al rey africano”
MN54-116 (135r) (3X8); RC1-93 (114rv) (3X8); VM1-226r-v) (3X8). Este texto
podria ser desecha del anterior. No es romancespéegto asociado con él. El eco de
la rima remite a juegos también observables egltesas.

[ID0615 S 0612] Au: ¢ Carvajal? Ti: “Muestra coma pabsencia del Rey la reyna
mostro su uirtud et constancia’. In: “La uuestrangt solitud” MN54-117 (135v)
(3X8); RC1-94 (114v-115r) (3X8); VM1-23 (27r) (3X8)rata del mismo tema, y
también se inicia con una copla en la que la carsna hace eco a las vocales del
romance en -ia. Hasta el verso 12 de los 24 dedascoplas repite la asonancia -ia
gue corre a lo largo de todo el romance.

El romance aparece después de una carta, casi poeme entre prosa y coplas.
Suena la rima asonandi@ como las vocales finales tiaria, nombre de la reina protagonista
de la serie textual. También es llamativo el tnagdtohistérico, compartido con el romance
transcrito por Pascual Contin, relacionado corolajuista aragonesa de Napoles por Alfonso
V. Frente a las quejas de Alfonso, aqui expresadias de su esposa Maria. La cronologia
de las transcripciones parece indicar una difugi@via del romance encabezado por “Si

15 Son tres las foliaciones del manuscrito, lo qua @onfusiones. Dutton indica 28r-v para [ID06363]029r
para [ID 0614 S 0612] y 27r para [ID0615 S 0612ppelegimos seguir a Andrea Zinato indicando 2@ara
[ID063 S 062], 26r-v para [ID 0614 S 0612] y 27rgpfD0615 S 0612]) con el fin de restaurar la ceheia de
la serie.
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sestava en campo viexo” a partir de 1441 a 144Basvante conocido afios después para que
un notario real lo consignara. Carvajal, en el muimele expresar las quejas de Maria, eligid
la misma forma romanceril, a pesar de que ya ravieatara a un mismo ambito, creando asi,
para sus contemporaneos, una forma de pareja ltepiaahace eco a la separacion de los
reyes, apartando también las quejas de ambos esppsEono figuran en la serie de MN54, ni
en los demas cancioneros de la misma familia. EnLVbblo la carta esta traducida al
italiano, posible indicio de una difusién de losttes poéticos suficiente para que no se
necesitara traduccion. El romance participa deasaseries textuales: una dentro del
cancionero, directamente observable; otra dentilo Ritenancero, que no se apoya en
documentos sino en coincidencias tematicas; otn&ralele la corte aragonesa hacia la cual
parecen converger muchos textos romanceriles.

9. [ID0640 S 0638] Au: Carvajal. Ti: “Romance der@aales”. In: “Terrible duelo fazia”
MN54-141 (148v-149v) (73vv); RC1-113 (123r -1247BYv); VM1-47 (35 r-v) (68vv, 5). El
texto es uno de los dos romances@ahcionero destufiiga MN54 (Dutton 1990-1, II: 358-
9), siendo n° 141 de las 163 obras compiladas Braeuscrito en los afios 1460-1463. Es uno
de los tres deCancionero de RomRC1 (Dutton 1990-1, IV: 53-54), siendo n° 113 de la
173 obras compiladas hacia 1465. Es uno de losnlasciados en €ancionero de Venecia
VM1, siendo n° 47 de las 69 obras reunidas h. 1Bo®on 990-1, IV: 363-364). El romance
aparece también dentro de una serie de textosseegaso centrados en la figura del poeta
enamorado, no sin aludir a los “peruersos maldisg&n(v. 73) como ultimas palabras del
postrimero verso, que remiten las intrigas de ldecoapolitana de Alfonso V. La serie va
encabezada por un titulo que anuncia explicitansnmtamance:

[IDO638] Au: Caruaiales. Ti: “Cancion y copla etmancge aparte fechas con mucha
tristeza et dolor por la partida de mi enamora#atitulo es el de la serie y no sélo el
de la cancion que la inicia. In: “Vos partis et adesays” MN54-139 (147r-v) (4, 8);
RC1-111 (121v-122r) (4, 8); VM1-45 (30bis r-v) @),

[IDO639 S 0638] Au: Caruaiales. Ti: “Coplas apatt mesmo”. In: “YA mi uida se
aparta” MN54-140 (147v-148v) (5X9, 5). La desheebda misma que la del romance
gue sigue.

[ID0640 S 0638] Descripciosupra.De hecho, se podria leer segun una combinacion
(68, 5). La deshecha final hace eco a la asonateiaromance en a-a, con la
combinacion CDCCD en que la rima C es una consen@asan y a -atan), jugando
con una transicion entre asonancia y consonaneiaetsion de VM1 es la Unica en
destacar la deshecha segun el esquema (68,5).

Como subrayé Zinato en su edicion de VM1 (2005, 99%s poemas de
Carvajal/Carvajales constituyen un cancionero iiddial completo por su estructuracién (era
el poeta mas la pagede la corte del Magnanimo en aquel entonces)”. diabte que sea
también el poeta que aproveche en sus series godtis posibilidades ofrecidas por los
romances: la conexion con una tradicion textualetlasa apta para la relacion, la fama de
unos textos con los cuales es posible estable@ifarma de dialogo y la novedad de una
forma que no habia aparecido antes en los cano®mepfanos representativos de la vida
poética de corte.

Como lo podemos constatar con el caso de Carnlaglseries poéticas en las que
existen los romances pueden decir mucho de lasaionds de su escritura y conservacion,
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lo que incita a conservar la posibilidad, dentrb ideentario de fuentes, de no limitar las
referencias intertextuales al Romancero, con eldénno olvidar cémo interactué con la
poesia y la politica de corte en el siglo XV.

¢, Como integrar identificaciones genéricas dudosas @réneas? Supuestos romance y
glosa

10. [ID0099] Au: andénimo. Ti: “Romance del muy médmgo Rey don fernando”. In: “ en un
verde prado syn miedo segura “RC1-171 (230v-23XB( 4); GB1-33 (253v-254v) (4X8,
4); MN6b-72 (270r) (4X8, 4); PN5-30 (215r-216r). HeO de los tres deTancionero de
RomaRC1 (Dutton 1990-1, IV: 73), siendo la n° 171 de1&3 obras compiladas hacia 1465.
Es el unico romance d€lancionero del Conde de HaféB1 (Dutton 1990-1, I, 88), y la n°
33 de las 44 obras compiladas hacia 1470. Figura ebras también dedicadas a personajes
reales contemporaneos. Es uno de los cinco textmsnceriles deCancionero de Juan
Ferndndez de HixaMNG6 (Dutton 1990-1, I: 12-13) y Unico en la segarmhrte de MN6
conocida como MN6b. Figura como n°72 de las 124®de MN6 y ultima de MN6b. Es el
anico “romance” de un manuscrito de Paris que Dutiesigné como “cancionero mixto de
hacia 1470”, de 263 folios (Dutton 1990-1, IIl: 366B1 es un manuscrito de 301 folios con
44 obras solamente, lo que indica un gusto paatiqubr textos de cierta extension. Esta en
Ginebra, en la Fondation Martin Bodmer [45] y ndaeeditado. Una edicidn facsimil esta en
la Biblioteca Virtual Joan Lluis Vives (2008). MN&s un manuscrito que reudne cinco
cancioneros en 369 folios. Los textos romancefigsran en MN6b y MN6d. Dutton lo
considera de finales del siglo XV o principios ##&l. Se conserva en la Biblioteca Nacional
de Madrid [2882] y fue publicado por José Maria d&ta (1956). PN5 es un manuscrito de
263 folios y sélo 33 obras, pues casi todas deéacamplitud, conservado en la Bibliothéque
Nationale de Paris [227]. Tampoco fue publicadoldsncuatro cancioneros, esta después de
[IDO097]: lo sigue inmediatamente en RC1 y GB1 yrgercala una obra antes del romance
en MN6b y PN5.

[IDO097] Au: Fernando de la Torre en MN6b y PN5irfamdo de la Torre y Juan de
Valladolid enRC1, anénimo en GBL1. Ti: “Testamengbmaestre de santiago que fizo
juan de valladolid fernando de la torre” en RC1, 68BNy PN5; “Testamento del
maestre de santiago Condestable de Castilla” en @Bd 1453); “Testamento del
maestre de santiago que fizo fernando de la tdme"In dey nomine por quanto”.
RC1-170 (227v-230v) (17x9, 4); GB1-32 (250r-253tPX9, 4); MN6b-70 (268v-
269v) (19x9, 4); PN5-28 (201v-204v) (17x9, 4).

Es de particular interés la reproduccion en cuedmrcioneros distintos de un mismo
texto, asociado con otros de temas histéricos ogreaneos. El testamento poético [ID0097]
es de 1453 y Dutton situ6 la composicién de [IDQ0&&re 1458 y 1470, este Ultimo afio
siendo el elegido como fecha aproximativa de camspih de los distintos cancioneros que lo
recogen. Otro elemento no deja de llamar la atentaémétrica de [ID0O099] no es romanceril
pero todos los titulos empiezan con la palabra “®ua”. No podemos considerar que lo
justifique el uso de la lengua romance, tambiérsgmte en los demas textos de los
cancioneros, ni la forma prosificada, ya que lagcaipcion del texto no deja lugar a dudas al
respecto. Podria originarse en una confusion cempdzos frecuentes “romances heroicos”,
también compuestos en endecasilabos y en geneliahdes a celebrar hazafas reales. Nos
podria llevar a dos consideraciones: la conexidnurotema de actualidad tiende a asociar un
texto con un romance y la terminologia distabaateigida en los afios 1470, lo que permite
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gue los que estan copiando la misma serie textwal, variantes, no corrijan la errGnea
calificacion genérica. Como lo vimos, el romance aqu lo es nos aprende mucho de la
historia del género: ¢basta para justificar suusidh en un inventario de fuentes
romanceriles? Nos invita a pensar en una clasifibacue permita dar cuenta de las
incertidumbres terminolégicas del siglo XV, por rtieimprescindibles para apreciar el
estatuto del género entonces recién entrado eratasoneros cortesanos.

Otro tipo de confusién llamativa es el caso de“gi@sa” que es contrahechura de una
version perdida de un romance impreso hacia 1547le&or perdonara la pesada
formulacién, acorde con las laberinticas interragses despertadas por el texto romanceril
siguiente.

11. [ID2228 G 2229] Au: Diego de Sevilla. Ti: “Glbslel Romance de «por aquella Sierra
muy alta» que fizo diego de Sevilla”. In: “por us@lva damores” LB2-87 (92v-93v) (3X4,
18). Es el unico texto romanceril entre las 202slatelCancionero de Herberay des Essarts
(Dutton, I: 307), posiblemente compilado en la ealé Navarra, y conservado en la British
Library de Londres [add. 33 382]. El manuscritauaspergamino de 212 hojas. Se conservo
también una copia fiel del siglo XIX, MN40 registaen la Biblioteca Nacional de Madrid
[17658]: no quita ni afiade ninguna obra, por lol awgroduce también [ID2228]. El
cancionero original fue publicado por Charles VicAnbrun (1951) y estudiado por Carlos
Conde Solares (2009). Las fechas de compilaciopuyasias todas convergen hacia los afios
1460, mas precisamente entre 1462 y 1465. El tftalandica el romance original, 1o que
suele pasar cuando se trata de un texto muy cangquies facilmente identificable para los
contemporaneos, destinatarios naturales de la aGl&n embargo, ehcipit “Por aquella
sierra muy alta” no corresponde con ningun textwsseovado en los siglos XV y XVI, lo que
nos recuerda que no podemos establecer una candespma automatica entre la
conservacion de un texto por escrito y la famaadgule pudo gozar en los siglos medievales.
A veces, hasta podriamos concluir, al contrari@, lguranscripcion del texto cantado se hace
necesaria cuando le falta notoriedad. No se incry@inguna serie genérica ya que es una
glosa aislada entre canciones, ni en un apartadautte: LB2-62 es cancion de Johan de
Mena, seguida de “otras” y [ID2228] va seguido ddeaxto titulado "otra”, que es cancion, y
de coplas de Pere Torrella. El propio Diego de lBewsta presente en 24r con un loor
dirigido a la infanta en forma de pregunta, en 24gn 92v, donde esta el romance. No
podemos, como en el caso de Carvajal, describjunia I6gica asociacion de las obras de un
mismo autor. Por otra parte, el romance pertendagaesia amatoria y las dos obras mas de
Diego de Sevilla no conectan con el tema amorosaaftade un problema terminolégico al
observar que [ID2228] no es “glosa” sino romancetrahecho, o sea reescritura romanceril
cuyas tres primeras coplas introductivas no coarcicbn la reproducciéon del texto original.
Los treinta versos del texto configuran un romapoe,ser octosilabos asonantados los pares,
lo que no cuadra con la practica glosadora habia¢ tiende a borrar la asonancia al
integrarla en un sistema de rimas consonanteseHsothr también que los versos 9 y 10
suenan familiares para cualquier lector de romar@ges aunque nos lleven a considerar
textos posteriormente transcritos:

[1D2228] “Romance que dice: Domingo era de Ramos”
En el titulo: “Por aquella sierra muy alta” v. ®dr la sierras de Altamira”

v. 9: “Reniego de ti amor” v. 13: “Reniego de ti Mana”

v. 10: "y de quanto te servi” v. 14: "y de cuanioehen ti”
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El “Romance que dice: Domingo era de Ramos” estiimdentado hacia 1547 en el
Cancionero de romances s. (#l. 229) y en elCancionero de romanceaie 1550 (fol. 244),
pues mucho después de la transcripcion de [ID2228Jsar de que pueda ser una version del
gue fue fuente, no de glosa, sino de contraheclirparentesco es manifiesto en algunos
versos, lo suficientemente llamativos para despeefa trasfondo del texto original,
mayormente si consideramos la coincidencia denta asonante eni, que dista mucho de
ser la mas habitual en el Romancero. Para intemarreconstitucion del romance fuente,
Dutton propuso hablar de un romance [ID2211] quégwa en ninguna parte sino en “partes
del romance” (Dutton, VII: 111) colectadas en [IBRY [ID5870], [6338] que son todos
juegos a partir de un ver§oPor muy estimulante que fuese la caza de inditgosxistencia
temprana de [ID2228], no deja de plantear varieblpmas su catalogacidn. Se trata de un
romance, y no de una glosa como lo indica el tituiginal: ¢ Cémo dar constancia, en el
inventario, de la confusién terminolégica al regp@c

¢, Tener en cuenta una misma fuente? Textos romanckes de MN6d

El catdlogo de Dutton reproduce la organizacidénlode cancioneros de los cuales
compila los textos poéticos, con excepcion de woasitas cartas en prosa relacionadas con
series poéticas. Reproducir en el inventario datisgemanuscritas del Romancero el mismo
tipo de organizacion permite darse cuenta del radyceido nimero de romances eralpus
romanceril del siglo XV, lo que puede llevar a ragl@r 0 no querer tener en cuenta posibles
asociaciones de textos romanceriles bajo la pluemaircb o varios copistas de un mismo
cancionero. Proponemos observar MN6d porque ofreca serie de cuatro textos
romanceriles: un romance y tres glosas.

12. [ID0217] Au: andénimo. Ti: “Romance de Moncoii: “En las cortes esta el rey” MN6d-
90 (335v) (105). Es uno de los cinco textos romalesedel Cancionero de Juan Fernandez
de Ixary figura, como cuatro de ellos, en la cuarta pdelemismo. No lo reproduce Dutton
salvo los dos primeros y dos udltimos versos (Dytttnl5). Ocupa el romance la vuelta
entera del folio 335 del manuscrito [2882] de I&lBteca Nacional de Madrid, con notas
marginales de las mismas tinta y mano, aunqueetom dlgo mayor. Dichas notas permiten
identificar a los personajes histéricos citados @@motagonistas de las Cortes de Monzdén, de
las cuales el romance da cuenta de manera pormadarien 105 versos. Los poemas
anteriores son textos cortesanos sin conexion leoti@autor, género ni tematica. En cambio,
el folio 336r contiene [ID0218] que es el “Traslad® vna carta que echaron y se hallo en la
Camara del Emperador sobre lo de milan” en quéusie @ dichas cortes. Se trataria pues de
los problemas con el ducado de Milan también cadwipor Francisco | de Francia y que
ocupan el segundo cuarto del siglo XVI, lo que dejponer que las cortes de Monzoén de las
gue habla el romance podrian ser las convocadaS¥hy celebradas en 1512 con el fin de
obtener financiacion para las campafias contra beecbs. Coincide con las conclusiones de
Manuel Moreno en su descripcion codicolégica de MNBI romance se asociaria pues con
el contexto de la carta que fue transcrita a caatiion, dentro de una légica cronoldgica, o
como otro documento sobre el mismo tema. Podemas goe no fue la misma mano la que
transcribid la carta y el texto, lo que autorizaeasar que se aprovecho una pagina libre para

8 Dorothy S. Severin dedicé un articulo a romancegrahechos de Diego de San Pedro, entre los digilea
también el de la huida del rey Marsin (2003).

' Manuel Moreno identifico, entre los fols. 274-34fha filigrana (Briquet) utilizada entre 1458 y T47
Considero6 que los textos fueron copiados a fineXdey ya entrado el XVI (2007, 13-20).
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afadir el texto. Es la misma sin embargo que latoseanteriores, de corte cancioneril,
subrayando la permanente conexion del romance aotemas de actualidad relacionados
con la corte, pero también su aceptacion entraligtitas practicas poéticas consideradas
dignas de ser transcritas. La forma romanceril gaztel estatuto de forma esperada para dar
cuenta poéticamente de asuntos politicos de c&ramce.

13. [ID0220 G 0221] Au: andénimo. Ti: “Satira de mhsates”. In: de la glosa “El conde
partinuples”; del romance “O Belerma o Belerma” MIN&3 (338v-339v) (15X10). La glosa
esta incluida en la cuarta parte del llam@&amcionero de Juan Ferndndez de Ixampilado

a finales del siglo XV y primera mitad del siguientUna lectura rapida del texto lleva a
considerarlo como un juego cortesano cuyo mayeréstseria el de conservar la mas antigua
version de “Romance de o Belerma”, que no se dootar®no muy posteriormente en 1547
en el fol. 254 delCancionero de romances sin afjoen el fol. 263 delCancionero de
romancesde 1550. Otras glosas del mismo romance fuerowiesas por Piacentini (1984).
Las versiones de mediados del siglo XVI constapaeszamente de 44 y 64 versos. [G0221]
no esta documentado en el catalogo Ri@hhispanic Ballad Projectle la Universidad de
Washingtor®, lo que subraya el interés de un inventario detse manuscritas antiguas
disfrazadas de juegos cortesanos. Como suele gasaersion mas corta la que se conserva
en una glosa. El tema del romance es carolingigui confirma la moda de dicha temética
porque soélo aprovecha el autor versos de un misRrto,t sin combinar, como en las
ensaladas, versos mas conocidos de varios t&x®eria erréneo sin embargo limitar su
interés a la posibilidad de entresacar de las plasdos versos romanceriles. Es también
necesario tener en cuenta la orientacion que la dbbsa. Dista mucho de ofrecer una mera
ampliacion de la epopeya carolingia sino que loataeezon referencias a héroes de otras
tradiciones, remitiendo a una situacion politicayraoncreta: la de los comuneros (Dumanaoir,
2016). El lugar ocupado por la glosa romanceriltedel cancionero tampoco carece de
interés. La precede un texto de “mal decir” contraconverso y le sigue otro que es un
epitafio muy cruel a una dama que fue fea. La tdadlburlona de los textos de la serie, asi
como su contenido historico, sigue con lo iniciada el “Romance de las cortes de Monzén”
ya que llegamos asi a una actualidad de los af@8-2b El inventario de los textos
romanceriles, por su conexion con la historia, @ydia necesidad de tener en cuenta, en la
elaboracion de las compilaciones, el criterio ctogiao.

14. [ID0230] Au: anonimo. Ti: “Disparates donde pyestas muchas damas y seforas de
Aragon”. In: “Vi con muy bravo denuedo” MN6d-1024(B/-344v) (40x10). Es el cuarto
texto romanceril de la cuarta parte @zncionero de Juan Fernandez de IxButton sélo
indica los dos primeros y dos ultimos versos (Dyttb 18). No indica ninguna relacién con
los romances a pesar de ser el texto una glos®8@(J6] o sea del famoso texto encabezado
por “La mafana de San Juan/al punto que alboreaiatiria pues que corregir [ID0230 G
9006], ofreciendo asi mayor visibilidad a un teséamplia tradicion en pliegos conservados
en la Biblioteca Nacional de Madrid y en la prim&8ibva de romancede 1550. La version
del romance conservada en [ID0230] abarca 80 vessts mas que la que recoge Wolf. No
se identifica ningun autor del “Disparate”, lo qmeede explicar la directa conexion con la
actualidad de la corte. El conocimiento que el portiestra de las cortesanas aragonesas
tiene como correlato evidente la identificacion pieéta por la gente de la corte, y pues por el

18 Ficha del romance consultable en https://depthington.edu/hisprom/optional/balladaction.php?igio42.
1 paloma Diaz-Mas subrayé el interés de ensaladatosiesiglos XVI y XVII para encontrar versos
romanceriles. Asi pudo entresacar versos de 13mm#saantiguos en las mismas (1992, 209-210).
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compilador del cancionero. La letra del copistdaesisma que en la “Satira” [ID0220] y el
tema igualmente de actualidad, aunque se cenfnesénte texto en las damas, que tampoco
faltaban en el copiado antes. La fecha podria®parable a la de los textos anteriores, con
cierta actualidad y queda confirmada la relacidmegjunegos romanceriles y corte aragonesa
de Napoles. La primera dama mencionada es “la nmarfissa”, que sale en la segunda parte
del delEspejo de caballeride Cristobal Francés y Francisco de Alfaro, quamggimié en
Toledo en 1527. Son pues tres los textos romaasetin romance y dos glosas, que estan
configurando un cancionero, MN6d, dedicado a caomsiguegos poéticos orientados hacia el
comentario de la historia politica de la corte dagbn, con la distancia que permiten las
mascaras de personajes literarios de moda.

15. [ID0242 G 0243] Au: anoénimo. Ti: “Otras”. Ineda glosa “pense que por uien amarte”;
del romance “Desamada siempre seas”. La glosa éftirb texto de la cuarta parte del
Cancionero de Juan Fernandez de IxHD0243] No aparece en otros textos de Dutton, a
pesar de que la glosa esté en un pliego de Buegbado en 1525, cuyo titulo anuncia:

Aqui comiengan tres romances glosados y este prigiege Desamada siempre seas.
Y otro a la bella mal maridada. Y otro caminando p@s males con un villancico. Y
un romance. Burgos, Alonso de Melgar, 1525

Esta asociado con textos de indole religiosa. \iacion a considerar la fugacidad de la vida
de [ID0240] MN6d-111 no desemboca en ningiampe diem sino que concluye con el
objetivo de “gozar” (v. 69), pero “del santo rreidel cielo” (v. 70 y ultimo). Las calaveras
dibujadas por el copista en medio del texto corditrta tonalidad de unaanitas.[ID0241 G
2323] no parece salir de una muy topica alabanzk geeservada virginidad de Maria a
partir de versos en latin. [ID0240] MN6d-112bisceatenta con copiar la copla 6 de MN6d-
111 tratando de las “penas infernales”. La glosaarceril concluye el cancionero con una
maldicion muy cortés, sin orientacién religiosa ticatar. La tonalidad lastimosa y
desengafada es lo Unico que comparte con los tentesores. Nos lleva a considerar que no
siempre podemos describir series fundamentadas riggrias genéricos, tematicos ni
historicos pero tampoco podemos sacar conclusideégitivas en este caso, porque se
interrumpe el cuatro cancionero. La observacionladepartes finales de los cancioneros
permite en general notar una presencia mayor dapieonclusivas de tipo religioso o de una
mayor mezcla genérica ya que el poco espacio dislgoya no permite asociar obras.
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Primeras orientaciones

AuUn no es tiempo de concluir. Los primeros pasasahan inventario de fuentes
manuscritas antiguas del Romancero tropezaron calitiplas interrogaciones tan
problematicas como fructiferas. Un proceso de acgéalion tendria que aprovechar la
facilidad de no remitir a una sola cronologia, ecitt imposible de compaginar con las
distintas historias en que se teje el texto rom@nakentro de la actualidad de la que su
caracter narrativo le permite ser eco, dentro derddidad multiforme que precedié su
transcripcion, dentro de la historia del cancioremoque fue compilado, dentro de las series
poéticas que le confieren cartas de nobleza codesda par que rejuveneceviiatio culta,
dentro de la propia historia de los romances yudegfosas. Lo que se perfila no podra ser un
unico listado de fuentes, sino un sistema compajgue solo una serie de indices cruzados
permitird dar cuenta de la compleja participaciérias textos romanceriles en el entramado
poético-cortesano manuscrito.
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