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«Gavilan que vas volando»:
Una cancién sefardi de Oriente y sus paralelos paispanicod’

José Manuel Pedrosa
(Universidad de Alcala de Henares, Madrid)

En los afos 1911 y 1912 recorrié el militar, masidfolclorista espafiol Manuel Manrique
de Lara unas cuantas de las comunidades sefaadibtediterraneo oriental para, por encargo
de la Junta de Ampliacion de Estudios que dirigia [Bamon Menéndez Pidal, hacer acopio de
romances y canciones judeoespaiiolgs 1911, en la isla de Rodas y de labios de Mazal
Galante, quien tenia entonces 18 afios de edad, sliaorique de Lara esta serie de canciones
gue aglutina en un mism@ntinuummusical y poético, segun es uso comun en la téadic
folclorica sefardi (y en muchas otras tradicionesfyofas de temas y procedencias variados:

Gavilan que vas volando,
en tu boca pio pio,

toma esta vez de vino

y llévasela al mi amigo.

Aparose a la ventana,

cara de lindo papel.

DeSmes un poco de agua,
gue ya me muero de sed,
deSmes con la vuestra boca,
gue es mas dulce que la miel.

La leche que me dio mi madre
me amargo mas que la fiel,

la agua que me dio mi esposa
me endulz6 més que la miel.

Por una calle yo que vo
me dien que no hay salida,
yo la tengo de pasar
aunque me cueste la Vida

En dos articulos que publiqué hace afos (Pedr@84, 1992) estableci y analicé los
paralelos panhispanicos de las estrofas seguredaeyd —que titul&l rondador sedientey de
la cuarta —que tituléas calles del amerde esta secuencia de canciones sefardies. Esedhor
momento de analizar las fuentes y los paralelositeakes de la primera cuarteta, la que
comienza «Gavilan que vas volando», de la que easamo me ocupé.

Pero antes convendra recordar, para poder interp@n mejores elementos los procesos de
transformacion poética a los que veremos sometidatra cancion, quel rondador sediento

" Agradezco a José Luis Garrosa y a Oscar Abendgandicaciones para mejorar este trabajo.
! Sobre las encuestas judeoespafiolas de Manriguaralevéase Armistead et al., Catalan, Diaz Gonzgle
Katz.

2 Agradezco al afiorado Diego Catalan y al Archivonételez Pidal de Madrid, en el que se conserva, la
posibilidad de acceso y utilizacion de este teli®.regularizado su estructura versal y su ortagedhforme al
sistema de transcripcion normalizada de la re@efaraddel CSIC, expuesto en Hassan 1978. La cancionlise ha
indexada en Armistead et al., nim. AA.28/1.
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tiene correlatos muy abundantes en otros repestdeda amplia geografia tradicional hispana.
En México, por ejemplo, ha sido documentado unl@glar@omo «cancion ranchera», con el
titulo deVasito de agua de coco

Sefiorita de mi vida,

un favor le pediré:
regaleme un vaso de agua
gue yo me muero de sed.

No tengo vaso ni jarro,
ni en qué darle el agua a usted:
no tengo mas que mi boca,
si quiere, se la daré.
(Frenk et al., I: num. 1.750).

La cancién fue documentada ademas en el Siglaadespanol, aunque en una version que
parececontrafactumparédico de la que debia andar circulando pora@icion oral. Nos lo
muestra la version que incluy6 Vicente Suarez deal@a su entremés barberq publicado en
1663:

AssOmate a essa vergiienza,
cara de poca ventana,

y dame un jarro de sed,

que vengo muerto de agua

En cuanto & as calles del amogsse trata de otra cancion que ha sido profusamegitgrada
en la tradicion oral de muchos rincones del muridpanico. La siguiente es una version del
pueblo de Cuevas del Valle (Avila):

Por esta calle que voy

me han dicho que no hay salida;
yo la tengo que encontrar
aunque me cueste la Vida

Canciones con hechuras analogas se hallan docasiasrdesde antiguo. Luis de Bricefio,
en suMétodo muy facilissimo para aprender a tafier lat@ua a lo espafiol(1626),
consignaba, por ejemplo, esta:

Por esta calle me boy,

por esta otra doy la buelta:

la dama que me quisiere

téngame la puerta abierta.
(Frenk: num. 1.562).

En aquellos ya muy lejanos articulos que dediddkrandador sedienty alLas calles del
amor argumenté que, aungue se trata de canciones angestros remontan a nuestros Siglos
de Oro, su introduccion en el folclore de los s&s de Oriente tiene todos los visos de haber
sido mas tardia.

% Frenk nim. 1.950, quien remite no solo al entretteds barberode Suarez de Deza, sino también alate
tejedoregde Ambrosio de Cuenca, en el que asoma otra weasioga de la cancion.

* Version registrada por mi; cantada el 24 de jdeid990 en Cuevas del Valle (Avila) por Silvestia®ez,
nacido en Navalosa (Avila) en 1928.
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Va siendo cada vez mas claro, en efecto, que lardgp del sigloxix entré6 en aquel
repertorio una cantidad muy apreciable de cancjonigartetas octosilabas la mayoria, que
entonces eran populares en Espafia y siguen siéhdgl@en muchos casos. No sabemos
exactamente por qué vias —puesto que la voz wadicva y viene sin dejar casi nunca rastros
escritos—, ni en labios de qué sujetos del pueloscnombres, oficios, itinerarios, no han
dejado memoria.

En realidad, la comunicacion demogréafica y cultunérahistérica, protagonizada por
individuos o por pequefios grupos, entre las coradesl hispanas de ambos extremos del
Mediterraneo jaméas debid quedar, ni em\el, ni en elxviir, ni en elxix, ni nunca, suspensa
del todo. Es cierto que debidé de quedar bastaateiatia en la época de mayor enfrentamiento
entre las potencias cristianas del oeste y musasndel este. Pero también lo es que iria
cobrando auge a medida que el Mediterraneo deglserdcampo de batalla, que las vias de
comunicacién se abrian, los medios de transport@esfeccionaban y los intercambios
comerciales se consolidaban. Todo aquel procestalczaria con fuerza enak. Y el analisis
del repertorio poético tradicional anotado o punic en fuentes sefardies dek y de
comienzos dekx demuestra que los influjos llegados desde el t@petirico tradicional de la
Espafia coetanea debieron ser intensos. Por mé&lguentradiga el tdpico, tan manido, del
aislamiento endémico del Oriente sefardi con réspacla peninsula Ibérica hasta que se
produjo el presunto «descubrimiento» de sus coradeiien 1903, por parte del senador Angel
Pulido.

1. «Gavilan que vas volando»: fuentes y paralelos
La cuarteta tradicional sefardi que vamos a aradizora, la de

Gavilan que vas volando,
en tu boca pio pio,

toma esta vez de vino

y llévasela al mi amigo

es, con toda probabilidad, una mas de las que magrdesde el Occidente ibérico al Oriente
sefardi, en boca quiza de marinos, de comerciardessiajeros comunes, en aquel siglxpe)

en que el Mediterraneo fue cada vez menos espacige@aracion y mas espacio de
comunicacion entre espafioles del Poniente y sefadgi Levante.

La estrofa podia jactarse de tener ancestros engrables. Una redondilla (no cuarteta) que
engasto Joan de Timoneda enCalncionero llamado Sarao de am(t561) era prueba de
abolengo:

Aguila que vas bolando,
lleva en el pico estas flores,
daselas a mis amores,

dile como estoy penando.

Resulta muy llamativo que el primer y Unico testimoviejo de nuestra cancidon esté en
metro de redondilla, que es mas sofisticado y pufjde el de la comun cuarteta. ¢Seria el
prototipo de nuestra cancion obra de algin poetastio elevado? ¢O sucederia, por el
contrario, que los versos que inmortalizO Timon&geran contrahechuracortesanadade
alguna cuarteta que anduviera corriendo por akstio y metro mas tradicionales? Nos faltan
luces documentales para poder pronunciarnos sobrettion.
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El caso es que en el llama@ancionero de Abraham Israehnotado por un judio de
Gibraltar poco después de 1750, si que hallamossirafa, vestida de cuarteta acreditadamente
tradicional, que es posible que se halle cercagaeapudo ser prototipo de la cancion; o que lo
esta, en todo caso, al que es el corte mas comsrsdersos:

Aguila que bas bolando

y en el pico llevas hilo,
damelo para cozer

my coracén, que es herido

Tal cual se cantaba en el Gibraltar —y en la Antdaly quién sabe en cuantas geografias
hispanas mas— de mediados xeli, la cancién ha seguido cantandose hasta hoy en tod
Espafa e Hispanoamérica:

Pajaro que vas volando

y en el pico llevas hilo,

damelo para coser

mi corazon, que esta herido.
(Rodriguez Marin: num. 5.086).

Pajarito que volando

llevas en el pico un hilo,

damelo para coser

mi corazon que esta herido.
(Calvo Gonzalez: 421).

P4jaro que vas volando

y en el pico llevas hilo,

damelo para coser

mi corazon que esta herido.
(Palau: 160)

Aguila que vas volando

y en el pico llevas hilo,
damelé para coser

mi corazon que esta herido.

Aguila que vas volando
y en el pico llevas hilo,
damelé para coser

su corazén con el mio.

Pajarito que volando
en el pico llevas hilo,
damelo para coser
Su corazon con el mio.
(Alonso Cortés: nums. 92, 93y 1.297).

® Diaz-Mas y Sanchez Pérez: 182. En el estudiongirelr (p. 88) relacionan la cancién sefardi gilraffia
con los paralelos editados a finales el y comienzos dekx por Francisco Rodriguez Marin y Narciso
Alonso Cortés, que mas adelante reproduciré yoitamb
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Aguila que vas volando
y en el pico llevas hilo,
damelo para coser
este corazon herido.
(Carrizo 1926: 194)

Palomita que volando,
te llevas el hilo,
damelo para coser
mi corazon herido.
(Cérdova y Ofia, Ill: 132).

Paloma que vas volando

y en el pico llevas hilo,

damelo para coser

tu corazoén con el mio.
(Marazuela: num. 402).

Pajarito que volando

llevas en el pico hilo,

damelo para coser

tu fino amor con el mio.
(Ibéanez Ibanez: 132).

Pajaro que vas volando,

en el pico llevas hilo,

déjalo para bordar

mi corazon que esta herido.
(Martinez Mancebo: 181).

Una paloma al volar
llevaba en el pico un hilo;
lo pedi para coser

este corazon herido.

Aguila que vas volando
y en el pico llevas hilo,
damelo para curar
este corazon herido.
(Frenk: nims. 2.116 y 2.117).

Paloma que vas volando,

en el pico llevas hilo,

damelo para cocer

este corazon herido.
(Lorenzo Perera: 135).

Paloma que vas volando
y en el pico llevas hilo,
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damelo para coser
mi corazon que esta herido.
(Manzano: nums. 16 y 308).

Aguila que vas volando

y en el pico llevas hilo,

damelo para coser

mi corazon que esta herido.
(Trapero: 87).

Paloma que vas volando,

en el pico llevas hilo,

guardalo para coser

Su corazon con el mio.
(Palay Sampietro: 19).

Pajaro que vas volando

y en el pico llevas hilo,

damelo para coser

tu corazon con el mio.
(Fonteboa: 66).

Paloma que vas volando
y en el pico llevas hilo,
préstamelo para coser
tu corazon y el mio.
(Almirén Peia et al.: 148).

Interesa saber que también en gallego han sidordotadas versiones de nuestra cancion:

Paxaro que vas voando
e levas fio no pico:
traimo eiqui para coser
0 meu curazon ferido.
(Lorenzo Fernandez: nam. 1.907).

Paxaro que vas voando

no peteiro levas fio,

damo para coser

0 meu corazon ferido.
Cancioneiro 73).

2. Flores y amores, hilos y maridos

Hasta aqui la dispersion y la poética de nuesimaién se nos han mostrado claras, tersas,
coherentes, apegadas a patrones estables y adémrmuy renuentes a la variacion. Pero a partir
de aqui todo nos llevara por la via contraria y mssiltara diverso, novedoso, inventivo: la
tradicion dejara de ser solo memoria y la verenww/ertida en cambio, y los versos que
creiamos que nos hablaban de la capacidad deenesisy de fidelidad a si misma de la voz
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oral nos van a hablar también de su facultad devawién y de busqueda incesante de lo
distinto, lo sorprendente, hasta de lo inverso.

El primer fendmeno de poética y el primer grupocdaciones con soluciones formales
alternativas en el que nos vamos a detener tieeevgucon el modo de organizaciéon de las
rimas, que si en la serie anterior erari.enen esta otra seran ére Los hilos y heridosde
antes pasan a ser afjofesy amores

Aguila que va volando

en el pico lleva flores,

en la garganta lunares

y en el coraz6n amores.
(Calvo Gonzaélez: 93).

Eres aguila real

gue en el pico llevas flores,

en las alas azucenas

y en el corazén amores.
(Palau: 42).

Paloma, ¢ para donde vas,

gue en el pico llevas flores?

toma, llévale esta carta

al angel de mis amores.
(Frenk et al.: num. 2.279a).

Paloma que vas volando
y en el pico llevas flores,
adivino adivinando
gue también tienes amores.
(Jijena Sanchez y Lopez Pefa: 157).

Eres un aguila real

que en el pico lleva flores,

en las alas azucenas

y en el coraz6n amores.
(Frenk et al.: num. 99).

Eres aguila real

y en el pico llevas flores,

en las alas alegrias

y en el coraz6n amores.
(Ordofiez: 40y 11).

Bella joven que pasais,

gue en tu pecho llevas flores,
en tu garganta belleza

y en tu coraz6n amores.

Aguila que vas volando,
gue en el pico llevas flores,
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en el pecho lleva herida,
y en el corazén, amores.
(Poesia popular andina02-403 y 381).

Pajaro que vuelas alto

y en el pico llevas flores,

llévale este papelito

al duefio de mis amores.
(Espinosa: 142).

Vi un pajarito volando

que en el pico lleva flores,

en las alitas suspiros

y en el corazén amores.
(Machado: 62)

Paloma que vas volando

y en el pico llevas flores,

si bonita es Maria,

mas bonita es Dolores.
(Alvarez Curiel: 153).

Paloma que vas volando
y en el pico llevas flores,
y en las alas clavellinas
y en el coraz6n amores.
(Escribano Pueo et al.: num. 190).

Eres aguila real

que en el pico lleva flores,

en las alas azucenas

y en corazdn amores.
(Fernandez Gamero: 701).

Eres aguila real

gue en el pico llevas flores,

en las alas azucenas

y en el corazén amores.
(Bravo: 73).

Aguila que vas volando,

gue en las alas llevas flores,
en el pico clavellinas

y en el coraz6n amores.

Aguila que vas volando
y en el pico llevas flores,
y en las alas clavellinas
y en el corazén amores.
(Pefia Diaz: nums. 133.1y 133.2).
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La rimaflores/ amoresque articula en los versos 2 y 4, como es propiladuarteta, esta
rama de nuestra cancion resulta muy sugestivayamto estructuraba también una de las rimas
—la de los versos 2 y 3, como es propio de la ditlan de la version que editd Joan de
Timoneda en 1561

Aguila que vas bolando,
lleva en el pico estas flores,
daselas a mis amores,

dile como estoy penando.

De hecho, la ultima version oral que acabo de deqmio, registrada en el pueblo de Ubrique
(Cadiz) en el afio 2000, muestra coincidenciasitanifisativas con la estrofa de 1561, que es
obligado aceptar la evidencia de su parentesco

Aguila que vas volando
y en el pico llevas flores
y en las alas clavellinas
y en el corazon amores.

Pero hay otro grupo de versiones que han que@fdadidas de manera ain mas singular,
porque su sistema de rimas pasa a pivotar solmgokicion dehilo (o pico) / marida Ello se
debe a que también su ocasionalidad ha dejadorda de cancibn amorosa en general para
especializarse en la funcién de epitalamio:

P4jaro que vas volando,
llevas azahar en el pico,
ya te vas de nuestro bando
a vivir con tu marido.
(Garcia Matos 1944: 405).

Palomita, palomita,

en el pico llevas hilo,

damelo para coser

la camisa a mi marido.
(Garcia Matos 1951-1960, I, Parte Litexa?36, num.
470).

® Por otro lado, se ha registrado en la tradiciéh panhispanica una composicién que, por cuanégriatlos
versos «Pajarito que volando ... de un alma qéepestandox», muestra también analogias sugereantsalfemos si
genéticas) con los versos que publicd Timonedasui tal y como los publico Palau: 95: «Pajayite volando
/ cruzas el aire ligero, / aqui te estoy aguarddmp®e has de ser el mensajero / de un alma cu@esando. // Este
papel con cuidado / has de llevar en el pico, /i @luefio idolatrado, / y advierte que te suplicaué dp des
disimulado». Véase ademas Godoy 146: «Pajarillovglando / cruzas el aire ligero, / aqui te estepyeeando: /
qgue has de ser el mensajero / de un alma que exsahgo». Una version muy extensa la publico Cad@3y,
I, nim. 372: «Pajarillo que volando / surcas ehto ligero, / aqui te estoy aguardando / que dagdel mensajero
/ de un alma que esta penando. // Este papel,udado, / has de llevar en el pico / a mi ser idatk, / y advierte
que te suplico / se lo des disimulado. / No I'Hassobresaltar, / sino con tu discrecion / tradalsuavizar: / dile
gue de mi pasion, / no puede nunca dudar. /Sidantrares dormida, / no la interrumpas el suefize, aunque de
dolor rendida, / es siempre la Unica duefia / delmm y de mi vida. // Llega rendido a sus piegbldle con mucho
tiento, / y con tu vista cortés / observa los méentos / para que aviso me des». En realidad, @samposicion
gue debi6 de popularizarse a partir de un pliegeoddel que circuld en los inicios del siglx. Véase al respecto
Estepa 1998: 293: «Pajarillo que volando / surtageato lijero, / aqui te estoy aguardando, / fas de ser el
mensajero / de un alma que esta penando ...».
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P4jaro que vas volando,

lleva azahar en el pico,

ya te vas de nuestro bando

a vivir con tu marido.
(Echevarria Bravo: 92).

Aguila que vas volando

y en el pico llevas hilo,

ya te vas de nuestro bando
a vivir con tu marido

Paloma que vas volando,

llevas azahar en el pico,

ya te vas de nuestro bando

a vivir con tu marido.
(Cérdova y Ofia, Ill: 330).

3. Mas refundiciones, mas inversiones

143

No se agota aqui, ni mucho menos, la inquieta cuatdria verbal que ha mantenido
nuestros versos en proceso de cambio y de refandiesantes. Desgrano a continuacion unas
cuantas versiones mas, con soluciones muy diveiesasna, y con tonos y sentidos que se
mantienen fieles en ocasiones al amoroso, peroias veces derivan hacia otros registros,
desde el religioso hasta el humoristico:

Pajaro que alzas el vuelo

con el pico anaranjado,

llévale noticias mias

a mi triste enamorado.
(Calvo Gonzalez: 421).

P4jaro que vas volando
por cima de aquel convento,
toma, llévale estas letras

a mi amor, que esta alli dentro.

(Palau: 90).

Pajaro que vas volando

a la luz de esa ventana,

pajaro que vas volando,

dime ddénde esta la cama.
(Diez Martinez: 62).

Aguila que vas volando,
gue vas para Nuevo Ledn,
le dices a mi negrito

gue me mande el corazon.

" Garcia y Garcia: [2]. En Paniagua Simén: 63, s#igiuuna versién analoga, con la varialieeais en el

segundo verso.
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Palomas que andan volando,
le dirdn a mi cielito
gue alla voy, no digo cuando,
Nno mas que tenga un campito.
(Frenk et al.: nims. 2.291 y 2.305).

Aguila que vas volando,
iqué dulce llevas el vuelo!
Detente, que estoy tomando
al Redentor de los cielos.
(Alcazar: nam. 101).

Paxaro que vas voando

por riba d’ese convento,
lévam’esta carta, leva,

a meu hirman qu’esta dentro.

Paxaro que vas voando
por riba d'6 pumarifio,
has de levarm’ esta carta
0 cura de San Martifio.
(Casal Lois: 74).

Paxaro que vas voando
por onde aquela cerdeira,
damelle moitas mamorias
a Maria da Carreira.

Paxaro que vas voando
por riba do Rebolar,

dille as mocifias que vefan
pousarse eiqui, a Molar.

Paloma que vas voando
i as plumas che van caindo,
solo quixera saber
0 que me ibas decindo.
(Lorenzo Fernandez: nims. 1.908, 1.908%1).

Passaro, que vais voando
pras bandas de Celorico,
leva-me uma carta so,
atravessada no bico.

(Leite de Vasconcellos, I: 33).

O éaguia, que vais voando

por esse mundo além,

leva-me ao céu, onde eu tenho

a alma da minha mae.
(Coutinho: 31).
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O aguia, que vais voando
por esse mundo além,
deixas teus filhos nos ninhos
sem amparo de ninguém.
(Nogueira, I: nun813).

Dentro de toda esta variada casuistica no faltatromey desarrollos aun mas
sorprendentes. Los siguientes versos han quedesi@sados al molde de la quintilla:

Aguila que vas volando,

gue en el pico lleva(s) un hilo,

damelo para coserme

el corazon que tengo herido,

y las heridas me duelen.
(Pena Diaz: nim. 130).

La estrofa que vamos ahora a reproducir, chileggylta muy interesante porque se ha
limitado a podar laBoresy losamoreshasta dejarlos en una sfitar y en un simplamor.

Aguila que andai volando

en el pico llevas flor,

y en el pecho, margaritas,

en el coraz6n amor.
(Uribe Echevarria: 57).

Esta otra estrofa mexicana ha respetadofl@®s y los amores en plural, pero
desarrollando al mismo tiempo el apéndice de uttafasiueva:

Pajaro que vas volando,
gue en el pico llevas flores,
le llevaras esta carta

al duefio de mis amores.

Si acaso te preguntaren

quién escribio estos renglones,

les diras que es un amor

gue esta metido en prisiones.
(Frenk et al.: num. 2.279b).

La musa popular mexicana se ha mostrado espectmaclinada a desarrollar
apeéndices novedosos partiendo del troquel mas fstico:

Paloma de alas azules,
tienes tu piquito de oro;
tomay llévale esta carta
a la joven que yo adoro.

No se las vayas a dar
delante de los sefiores;
procuras que ande solita,
paseandose entre las flores.
(Frenk: num. 2.280).

Muy originales son estas otras versiones que kaarwllado apéndices que hablan de

amores emigrados a Cuba:
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Aguila que vas volando,
gue en el pico llevas hilo,
damelo para coser

tu corazon con el mio.

Aguila que vas volando,

si a Cuba llegasdhr,

dile al hombre que yo quiero

gue no me deje morir.
(Usos y costumbreg8).

Aguila que vas volando,
gue en el pico llevas hilo;
damelo para coser

Su corazon con el mio.

Aguila que vas volando,

si a Cuba llegasdhr,

dile al hombre que yo quiero

gue no me deje morir.
(Maldonado Ocampo: [2]).

Impresionante es esta version panamefia que acoropafiauatro décimas glosadoras la
tradicional cuarteta:

Paloma que vas volando,
gue en el pico llevas hilo,
cose con tus suaves manos
a mi corazoén herido.

Qué triste y solo me voy
cual lamento en la tiniebla,
donde solo el eco queda,
donde solo sombra soy;
este suspiro que doy
va por los mares rasgando;
mi vida, dime hasta cuando
me tienes en tristes ayes,
como burbuja en el aire,
paloma que vas volando

Detén tu plumaje de oro,
tu interminable carrera,
porque tu amante se queda,
no tienen calma sus lloros;
te alejas con tu decoro
dejandome entristecido
con el corazon herido,
herida esté la pasion,
remienda mi corazén

gue en el pico llevas hilo

Bate tus plumas la brisa,
remontas tu raudo vuelo,
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ve que me matan los celos

con solo el ver tu sonrisa;

mi pecho vierte cenizas,

nada en él se encuentra sano

y maltratarlo es en vano,

me matas, embrujadora,

toma mi alma sin demora,
cose con tus suaves manos

Sabras, corazén de rosa,
gue yo quiero acariciarte
para asi comunicarte
lo que el dolor me sofoca;
no atina, mi alma esta loca,
solo tu la causa has sido
cual marmol endurecido
gue jamas dulzura vierte,
asi causaras la muerte
a mi corazo6n herido
(Zarate: 466).

Merece la pena que nos detengamos, casi al famalley nuestro recorrido, en estas
canciones argentinas que han sido sometidas ael@aapn de la sustitucidon de su rima
regular originaria por otra rima irregular frustaatb que provoca efectos de gran comicidad:

Aguila que vas volando
por arriba del tunal,

dale las gracias a Dios
gue no te hicieron arrope.

Aguila que vas volando

por la orilla ‘el charafal,

épor qué no andas agatas?

¢ Qué no te hincan las espiflas

Juan Alfonso Carrizo, el recolector y editor deasstanciones, sefial6 que pertenecen al
género de logesconciertos-que en Espafa llamariantdisparates, que son obra o «hechura
del pueblo». Afladié que tras la primera estrofecertreto hubo una motivacion muy curiosa:

en Tucuman, donde abundan los tunales, especiarmpribs departamentos del sur de
la provincia, las mujeres del pueblo aprovechgordaligalidad de los duefios de estas
plantas y hacemrrope de tunaque es muy apreciado por su exquisito sabor. Las
muchachas encargadas de acarrear las frutas sagstemesconcierto que se hizo
popular [...] Por similitud a este desconciertcasae otro, no sabemos si los tucumanos
o los saltefios, porque también lo oimos en Met&ntg (Salta):

iAguila que vas volando

por arriba ‘ethaguaral

¢,Qué no t’hincan las espinas,

gue n@onisguardamonte?
(Carrizo 1943: 836-837).

8 Carrizo 1937: 587, nims. 2.574-2.575. Una variant®lorales: 275. Sobre la estrategia parédica dméa

frustrada véase Pedrosa 1996.
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El mismo Juan Alfonso Carrizo editd la siguientesié también disparatada, aunque con
rima correctamente asonante, que nos acerca allonowes regular, en términos de forma
estréfica al menos, de la cancion:

Aguila que vas volando
por arriba del mogote:
icomo no te hiadar catarro,
si no tienes guardamonte!
(Carrizo 1926: 214).

4. La cancion sefardi, de nuevo

Al cabo de tantas idas y vueltas por toda la gdtzgtradicional panhispanica, entre los
extremos situados en Rodas o en Chile y el hittradelocalizado en Espafia, estamos en
mejores condiciones, y con mas instrumentos yarfes metapoéticos que cuando empezamos,
para poder interpretar de otro modo la serie deiaaes sefardies de Rodas que conocimos al
principio. Y muy en particular la mas desatendidaté ahora de ellas, la que comenzaba
«Gavilan que vas volando», que es heredera de $oraacuarteta octosilaba— y de temas —el
del ave mensajera de amor— muy viejos y tradicashal

Recordemos la estrofa inicial:

Gavilan que vas volando
en tu boca pio pio,

toma esta vez de vino

y llévasela al mi amigo,

con aguepavilansin duda enigmatico, por cuanto en las demasaaeshispanicas que hemos
ido conociendo se hablabap§aroso pajaritosen general, y también dguilasy depalomas,
pero no asomaba por parte alguna ninggivilan Personalmente, opino que tan atigewilan
lleg6 hasta Rodas incrustado en la version condesla cancion que seria importada, en el siglo
XIX muy probablemente, desde el Occidente, espafisparfbamericano. Aunque las versiones
gue nosotros hemos podido allegar —que son muyasen comparacion con las que han
debido circular por ahi— prefieran otras aves agtesalgavilan De hecho, la presencia del
gavildn —metafora innegable del amante varon—, es retaéage comun en muchas otras
canciones de amor que viven en el repertorio daftesp de Hispanoamérica:

Por esta calli a llo largu

anda un gavilan perdidu,

gue dice que ha de sacar

la paloma de su nidu.
(Cérdova y Onfia, IlI: 295).

Por esta calle a lo largo
anda un gavilan perdido
gue dice que ha de sacar
la paloma de su nido.
(Furt, I: nm. 978).

° Sobre esa cuestién existe una bibliografia muyidaut Tiersot, Carrizo 1943, Mendoza 1955, Martinez
Torner nim. 183, Armistead y Silverman: 272-273s&fa, Bover y Pedrosa (en prensa).
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El que tenga su paloma,
téngala con gran cuidado,
gue no sera la primera
gue gavilan se ha llevado.

Paloma, al monte no vayas,

gue te come gavilan,

si no te come te espanta,

quien viviere lo vera.
(Machado: 57).

El segundo verso de la estrofa sefardi, el que«dingu boca pio pio» creo que debe de ser
una reformulacion, deturpada y no demasiado imtgimaentre otras cosas porque un gavilan
no tieneboca sinopico, y no dicepio, pie-, del que en otras areas de la tradicion hispagla s
rezar «en el pico llevas hilox.

Y creo también que el cambio méas profundo e istere que ha experimentado la version
sefardi es el que se aprecia en los versos 3 4:

toma esta vez de vino
y llévasela al mi amigo

gue tienen el aspecto de ser un esforzado perougosaiil ni congruente apafio para tender
algun puente hacia la siguiente estrofa, que nols también de ofrecimientos de bebida entre
amantes sedientos:

Aparose a la ventana,

cara de lindo papel.

DeSmes un poco de agua,
que ya me muero de sed,
deSmes con la vuestra boca,
gue es mas dulce que la miel.

La leche que me dio mi madre
me amargo mas que la fiel,

la agua que me dio mi esposa
me endulz6 més que la miel.

El remiendo verbal que han intentado urdir losa®r3 y 4 («toma esta vez de vino / y
llévasela al mi amigo») de nuestra estrofa sefaestilta a todas luces muy desafortunado. En el
empefo de incorporar, al precio que fuera, el moalie la sed amorosa y del ofrecimiento de
bebida entre amantes, el anénimo refundidor darlaién sefardi ha introducido la alusion a un
vino que no es congruente conaguade la siguiente estrofa, aquella hacia la quetraues
estrofa intenta tender un cable refundidor que acat parche desastroso. Gajes de una
tradicion, la sefardi de comienzos d&l, que se encontraba ya en un estado indudablemente
residual, que se corresponderia con lo que MenéRidiet llamé fase rapsddica (decadente,
pasiva, no creativa), en contraposicion con laefraédica (operativa, activa, creativa) de
cualquier tradicion folclérica.

Pero aunque la cancion de Rodas que hemos conpeidalizado en estas paginas no sea
ningun dechado de perfeccion poética, no cabe dieid@e los intensos procesos de refundicion
verbal que la han afectado nos ofrecen ensefiangagtiles para entender los modos en que la
poesia oral vive en proceso continuo de reciclegejndida siempre entre los polos de la
fidelidad a sus modelos y de la innovacién. Satmle porque hemos podido enmarcar, ademas,
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ese proceso dentro de un paradigma panhispanickisanty que nos ha permitido apreciar y
analizar muchos otros procesos de cambio expemaest por canciones analogas en
tradiciones bien diferentes.
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