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En el taller de la refundicion de una comedia lopeaguescaEl Eneas de Dios
o El Caballero del Sacramento de Agustin Moreto

Marcella Trambaioli
Universita del Piemonte Orientale, Vercelli

Aunque desconocemos la fecha de composi&bineas de Diog El Caballero
del Sacramentes evidentemente anterior a su primera publicagioBevilla a costa
de Joseph Padrino (1648). Sabido es que esta pietaida posteriormente en la
Segunda Partéde comedias de don Agustin Morét676), es una refundicion de una
obra de Lope de Vegé&l Caballero del Sacrament(l1610), de acuerdo con el
acertado abanico de técnicas de reescritura tqapliesto por Ruano de la Hdza.
Desde luego, voy a pasar por alto la cuestion yaliamente superada del plagio, ya
que hoy en dia se da por sentado que la praxigaltéatrroca se basa, a la vez, en la
imitatio y en lavariatio, siendo el arte de hacer comedias un juego comabioale
elementos nucleares que se repiten de forma caddistinta a partir de la formula
paradigmaética perfeccionada por el FénBor lo demés, sabemos de sobra que el de
entregarse “conscientemente a explotar comediagguast ajenas a fin de
transformarlas en comedias propias y originalestiresasgo de toda la promocién
calderoniand.

Adviértase que a la hora de dictaminar si los stibseutilizados gozan de la
admiracion o de los reparos de Moreto y de sus adBmps de generacion los criticos
discrepan. Asi pues, Aguilar Pifial cree que “nadfende lo rematadamente malo,
sino aquello que reconoce como bueno, y aun coroelente, pero que admite una
version modernizada y adaptada a nuevos valore890(133). Por el contrario
MacKenzie hace hincapié en la falta de interés mgdundir las mejores obras
compuestas por Lope, asentando que los dramatdeyj@arroco maduro

prefirieron ocuparse en la elaboracién de las caasedas imperfectas del
ciclo de Lope [porque] percibian en las comedidgyaas y ajenas mas
imperfectas algo que echaban de menos en obrastrazaesomo
Fuenteovejunale Lope, o0 sea, una potencialidad notable y ateapara
ser desarrollada en obras mejores y originale93(121}

! Ruano de la Haza (1998, 35): “Por «refundiciéntieenlo la practica de componer una comedia
nueva basandose en elementos —temas, situaciaresngjes— de otra anterior”; por contra, no me
convence el planteamiento de Bingham Kirby (1998)en considera refundicion también lo que, de
hecho, es otra version del mismo texto.

2 Sobre este asunto, ver, entre otros, Weiger (198f)ilar Pifial (1990), MacKenzie (1993, 15-29),
Trapero (1995) y Saez Raposo (2010).

® MacKenzie (1993, 15); cfr. Caldera (1960, 10): tielaborazioni di Moreto s'inquadrano in un
programma di revisione del teatro precedente, cenautuitta la generazione cosiddetta di Calderon”.

* Si bien Moreto refunde también comedias de otramdturgos, como Cervantes, Tirso y Guillén de
Castro, esté claro que al fondo siempre esta litwsclopeveguesca; entre otros, Trapero (1998),19
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A la luz de estas consideraciones, el tajanteguigie Menéndez Pelayo emite
sobre la comedia del Fénix pareceria darle la razZdnestudiosa anglosajona, si bien
tampoco salva la calidad de la refundicion moretiaoncordando con la precedente
evaluacion de Fernandez-Guerra:

Obra disparatada (aflade el sesudo critico): en deezenredo, hay
confusion y embrollo; en vez de interés, producesaacio, y el desenlace
es atropellada violencia”. Poco mas o menos puedeseg de la de Lope,
todavia méas informe y desordenada que la de Moeinogue mejor

escrita. (1949, 73)

En la misma linea se sitla la opinién de McGradydenno editor d&l Caballero
del Sacramentoguien tacha la obra de “defectuosa” por el altmero de personajes,
y por un enredo que “es una serie ininterrumpiddislates™

analizando los subtextos dramaticosEligoarecido en la corteobserva: “Si prestamos atencion a las
posibles fuentes de la obra de Moreto, éstas seentman en dos autores, Cervantes y Tirso; sin
embargo, el trasfondo de ambos, asi como de tadoautores draméticos del XVII, es la figura de
Lope de Vega”; Sdez Raposo (2010, 221) tambiémafifLa existencia de ese arquetipo a imitar era,
pues, ineludible, y en el siglo XVII este no fueootiue Lope de Vega”. Sabido es que la pionera en
espigar de manera sistematica las refundicionesst@s de Moreto ha sido Kennedy (1932), pero en
tiempos recientes, Di Pinto (2011, 1015-16, notasyvera que de los once casos de refundiciones
sefialados por la investigadora anglosajona “losrealkenente se cifien a la auténtica autoria de kope
a la correspondiente versién del solo Moreto sensiguientesEl testimonio vengadde Lopevs
Cdmo se vengan los noblde Moreto ¢De cuando acé nos vinafe Lopevs. De fuera vendr&e
Moreto.El caballero de [sic] sacramentes El Eneas de DiasMirad a quien alabaivs. Lo que puede

la aprehensionEl despertar a quien duernva La misma conciencia acusél mayor imposiblers. No
puede serLos otros cinco casos propuestos por la estudietn repletos de problemas, pues ni la
autoria del drama de origen es de Lope ni la versgsélo de Moreto, sino que se trata de comedias
escritas en colaboracion”.

® De hecho Fernandez-Guerra, en Moreto (1950, XXiitluye esta comedia en un repertorio que él
considera malogrado y que, por ende, excluye daiion: “De muy distinta pluma, hecha a disparatar
de oficio, a fe que parecédil Eneas de Digd.a fortuna merecidalLa gala de naday Los hermanos
encontrado§ otros juicios negativos sobre la comedia que acgpa los expresan Alonso Cortés
(1937, 14): “Realmente, no tienen razén los quendan la inferioridad de Moreto respecto a otros
autores del siglo de oro. Si cayé en las extravgigardelLos siete durmientesle San Franco de Sena
deEl Eneas de DiggdeLa negra por el hongmo serian Lope, ni Calderdn, ni Tirso de Molingeges
pudieran tirarle la primera piedra”, y Kennedy (29370): ‘El Eneas de Dioseaves an impression of
formlessness. Changes of scene are made with leimiddfrequency; characters come and go without
rhyme or reason; the stage is left empty any nurobémes; the dénouement is forced and unnatural.
It's difficult to explain such lack of order in hdatre which is noted precisely for the excelleofcis
technique”.

® Cito estos juicios por la resefia de Ryjik, ya doéavia no he podido consultar la edicién de
McGrady; por la misma razén, a continuacién citaréomedia de Lope por [@inceps ya que, segun
destaca Dixon, Menéndez Pelayo para su edicidm @eA.E. “omitid, comentando que faltaban, dos
versos que de hecho no faltan eRéate modernizé indebidamente muchos vocablos y ugmestps,

e intentd —callada y no siempre atinadamente— sabsapuestas imperfecciones del texto”; por cierto
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En realidad, es arduo establecer hasta qué pucemeh del teatro aurisecular tal
como lo han establecido los criticos posterioresresponde a los gustos y
conocimientos de los poetas dramaticos de la escaéderoniana y del publico de la
época. No tenemos que pasar por alto que ya érctdd de los cuarenta el gran Lope
de Vega, cuyo nombre estaba en boca de todasrtesgriando sus obras triunfaban
en los corrales, y tanto la corte madrilefia consmiables se servian de su pluma para
regocijarse durante sus celebraciones privadaslcpd, resulta tan olvidado que en
la dedicatoria a |&arte Veinticinco, perfeta y verdadede sus comedias (1647) el
editor, Roberto Deuport, sin nombrar siquiera @abade las piezas, se limita a decir
que se trata de “delicias de la poesia comidaierto es que la vida escandalosa del
poeta, junto con el fracaso de sus ambicionessaés, y la censura que sufre gran
parte de sworpus teatral por ser considerado intolerable a la lazlal represiva
cultura contrarreformista que se impone en lagdeyr en las tablas a mediados del
siglo XVII hacen que su rutilante y variado repadaramatico se reduzca a los ojos
de Moreto y de sus coetaneos a la melancolica imdgdos “papeles”, es decir las
“comedias viejas” a las que se refiere Jer6bnimoCdacer en su tan mencionado
Vejamen literarid®

Asi las cosas, es decir, sin saber a ciencia cién@o y por qué el autor d&l
desdén, con el desdea seleccionando los versos draméticos lopesaascpaformar
sSus propias piezas, conviene en cada caso analizaroceso de resemantizacion
textual, argumental y, si cabe, coyuntural queugbralleva a cabo, intentando entrar,
al menos idealmente, en su taller de poeta dramptica reconstruir sus operaciones
de “artesania teatral” En este sentido, las paginas que siguen pretesetgnir las
huellas de criticos destacados como Exum que yarea casos de refundiciones se
han propuesto “descubrir algunos aspectos deldarestos dos poetas muy distintos,
estudiando dos ejemplos de su uso de una misma’t(ad8s1, 835).

Pues bien, empecemos con destacar que tanto Lope Moreto tienen razones
politicas para ambientar sus respectivas comedi&atalufia, con el trasfondo de las
sucesiones dinasticas de los condes de Barceldrigénix, quien a lo largo y a lo
ancho de toda su produccion literaria halaga &Gl@ndes del Reino coetaneos para
granjearse su favor, emprende una linea de corgedralogica dedicada a la antigua
casa de los Moncadas correspondiente por lo memesa pieza® En el enredo de
El Caballero del Sacrament@ue forma parte de este repertorio, se muevetmocua

voy a realizar la edicidn critica de esta piezapaParte XVen el marco del proyecto Prolope de la
Universitat Autonoma de Barcelona.

" Cito por mi edicién anotada de este paratextoeA Francisco AntoniGonzélez Jiménez de Urrea,
sefior Berbedel, antes Ticenique»), en prensa; o903, 700) a propdésito del proyecto de edicion
en que se enmarca dicha dedicatoria, observa:oseafios cuarenta el nombre de Lope ya no gozaba
del gran atractivo de antafio, para un lector masionfido a los dramaturgos de las nuevas
generaciones”.

® En Gonzalez Maya (2006, 106).

° Retomo esta acertada formula de Saez Raposo (222),

19 ver Trambaioli (2009).
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personajes llevando el apellido de esta ilustrasdia, y en los versos se incrustan
varias alusiones al escudo de armas familiar. Agaas que “cuando el Fénix estuvo
desterrado en Valencia, era virrey Francisco deddda, marqués de Aytona y Conde
de Ossuna (1580-1597".

Segun una praxis constante, para llevar a cab@segjrico dramatico, Lope se
proyecta en un par de figuras secundarias, Leonafé@lix, su segundo nombre de
pila, “que ensalzan la casa catalana en una péhspetetateatral™® Por esta razén y
por varios aspectos tipicos de la practica escémidasana que conforman la factura
dramética de la obr&l Caballero del Sacramentes a todas luces una comedia del
vasto repertorio de teatro de camara lopevegu€s€ariosamente, al publicar la
pieza en laParte XV(1621), el poeta, en lugar de dedicarla a algiemhbro de los
Moncadas, la dirige a don Luis Bravo de Acuiia,a/del y Castro, embajador en
Venecia y virrey de Navarra, probablemente porquesa especifica coyuntura ya no
esperaba ningun favor de parte de aquellos nobtataoes.

Por su parte Moreto dirige Rrimera Partede sus comedias al VIII duque de
Alburquerque, Francisco IV Fernandez de la Cuekzanyquez de Cabrera, quien luce
entre muchos titulos el de virrey de Catalufia emjuesde 1645, como general de
caballeria, habia participado victoriosamente enoeifflicto catalart? Con lo cual,
esta claro que Moreto, al igual que Lope, utilimgpBima teatral para ampararse bajo
la proteccion de un poderoso précer, segun queg@éciéxdo en la mencionada
dedicatoria:

nadie me podra negar que, aunque yo haya sidoagteen lo que he
escrito, he sido sabio en escoger Mecenas. [...]r'¥epte deseo le suplico
me perdone la indignidad que tiene la ofrenda pamaheroicas plantas,
gue yo de ella no ofrezco la parte del entendimiesiho la de la voluntad
y la memoria. Y teniéndome Vuestra Excelencia esuga, habré yo
conseguido todo el favor que espero de su mano.

Se comprende asi que el trasfondo historico denakyule sus piezas, con
referencias a episodios bélicos de aquella gusgagelaciona directamente con la

" Trambaioli (2004, 323-24).

2 Trambaioli (2009, 24).

13 Ver Trambaioli (2009, 24): “La pieza, que se aecon don Luis dirigiéndose al «senado» (p. 292)
como ocurre a menudo en las comedias geneal6gasttadas a un auditorio cortesano, presenta
numerosas acotaciones detalladas, las cuales valameque la obra fue puesta en escena con alguna
tramoya y efectos especiales, Utiles para simulancendio y crear la atmdsfera milagrera que damin
en algunas secuencias dramaticas”; ver tambiénBaiain (2011).

1 Ver King en Moreto (1996, 14): “Francisco Fernande la Cueva (1619-1676) —uno de los nobles
mas distinguidos en los combates imperiales endelag Catalufia— fue nombrado general del ejército
en Catalufia en 1645 y poco después capitan gateelas galeras de Espafia”.

15 Cito por Moreto (1996, 207-08).
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intencionalidad politica del autét Recordemos que, ademasHle€Eneas de Digdas
comedias que adhieren a este patronEatesdén con el desdétiasta el fin nadie es
dichosoy De fuera vendrd’ Judith Farré subraya estrechas analogias entrokas
primeras, en concreto: “la presencia del condemellén la nOmina de protagonistas,
asi como [...] el motivo argumental de la sucesidncdade de Barcelona como eje
de la trama principal ambientada en el reino deydma*®

También, erEl Eneas de Digsasi como en el hipotexto lopesco, se reelabaga un
leyenda sobre la enredada sucesion dinastica deefawes de la ciudad condal con
algunas diferencias. EBl Caballero del Sacramentel viejo Conde fallece por el
dolor de la muerte del hijo Gastén luchando colusafranceses, y sera reemplazado
por el sobrino Luis, vencedor de la contienda @atrejército galo, y su hija Gracia,
tras el fortunoso regreso de esta Ultima, despadsmber sido repudiada por el rey de
Sicilia con quien habia sido forzada a casarse.

Notemos como el motivo del matrimonio entre una bdéata y un rey siciliano
remite a las concretas posesiones de los aragoemskslia, funcionando de por si
como argumento adecuado para ensalzar la dinasélama. En este mismo sentido es
preciso leer ldaus urbisque abre la comedia en boca de Manfredo.

En El Eneas de Diod.uis y Gracia también celebran al final su matmino
heredando el condado de Barcelona, ya que el pldetla decide abdicar, mientras
su hijo Gastdn, que en esta pieza tampoco falkmd, el nuevo rey de Sicilia tras la
muerte de su despiadado monarca a mano de LuissElos casos, pues, a través de
la intriga dramatica los autores parecen auspigiafortalecimiento de los reinos de
sus respectivos mecenas, celebrando al mismo tismpalor politico y militar.

Adviértase que en el cierre de ambas comediastothgonista se despide del
publico en términos metateatrales aludiendo redtrente a la presunta veracidad de
los acontecimientos representados:

El Caballero del Sacramento El Eneas de Dios
Poned amor y esperanza, Esta historia verdadera
y fe, en bien que Dios alcanza tenga fin dangeelon
gue aqui de sGaballero de los yerros al poeta,

el suceso verdadero puglEneas de Dios

da fin para su alabanza. (f. 96v) es justo que lereaca.

(vv. 3480-84)

18 A propésito deHasta el fin nadie es dicho$tarré (2008, 415) afirma que Moreto “se hariadetos
intentos de secesién catalana en ésta y otrassdeostedias publicadas enPamera Parte la cual,
ademas, dedica al duque de Alburquerque, quierabeatle ser nombrado Virrey de la Nueva Espafia
ante su destacada intervencion en esa campafarhilit

" Sobre la presencia de Catalufia en el teatro detblorer Lobato (2009, 221-27).

8 Farré en Moreto (2010, 184).
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Teresa Ferrer apunta que la pieza de Lope se funda

en una leyenda sobre el origen del blason dekidajlos Moncadas de la
gue, segun Menéndez y Pelayo advertia, no se e@nsastro en los
manuales genealdgicos mas conocidos. No obstame lleodebid hallar
en algun nobiliario particular o en la tradicibraloconservada por esta
familia, porque se refiere a ella al final de lecéga Jornada como “suceso
verdadero.” (2001, 17)

Diriase que a este proposito Moreto se limita annat la referencia de los versos
lopescos, pero tampoco se puede excluir que, @zucenociera de primera mano la
historia legendaria en cuestion.

Notemos que en la Ultima macrosecuencia draméati€&h Bneas de Diosl Conde
nombra a su sobrino Luis conde de Urgehhora bien, los estudiosos apuntan que en
El desdén, con el desdénenHasta el fin nadie es dichogoas este personaje se
ocultaria la figura de Juan José de Austria, nodtbrarrey de Catalufia en 1653,
pero El Eneas de Dio®s anterior a esta fecha, con lo cual es muy lgogile por
debajo del heroico protagonista de esta obra sméac| duque de Alburquerque con
mera voluntad encomiastica. Resulta sorprendergepqu estas razones Moreto no
haya incluido la pieza en d@rimera Parteofreciendo asi al culto publico de los
lectores coetaneos worpuscompacto de comedias dedicadas a la exaltaci@ude
mecenas catalan. Quizas la omision se deba alceégs del que la comedia gozé en
las tablas; es un hecho que no han llegado notieiaspresentaciones de esta pieza.

Al margen cabe observar que la doble ambientacogrgfica de ambas comedias
plantea la cuestion del hibridismo subgenérico ate rhismas, ya que no son ni
propiamente urbanas ni palatinas. Segun Judithé Feam el acercamiento espacial al
entorno peninsular Moreto reformula “una de lasveoiones genéricas de la
comedia palatina®! pero es ya el propio Lope quien experimenta enotar esta
subespecie dramética, y, por supuesto, no lo ldoeen esta pieza. Para brindar otro
ejemplo, pensemos &ms Ponces de Barcelopneomedia ambientada solo en parte en
la ciudad condal, en la cual se insertan macrose@gedramaticas que se desarrollan
en la corte del Barbarroja y en el campo fuera dec&ona? Verdad es que el
hibridismo genérico, en los inicios de la comediava, mereceria sin duda un estudio
especifico.

19 “Entra, caudillo valiente, / dénde tu valor se vemn premios correspondido / y entre tanto dando
muestras / de mi amor, Conde de Urgel / eres”3283-88).

2 Farré en Moreto (2010, 185-88).

2L Farré (2008, 414); la estudiosa catalana emplea pslabras para destacar que Moreto realiza dicha
reformulacion subgenérica en su reescriturbateenemigos hermands Guillén de Castro.

22 Cfr. Trambaioli (2008, 491): “no es fAcil encamilesta comedia de Lope en un subgénero dramatico
bien especifico, debido a que la ambientacion ciada (Barcelona), en el | acto y en el dltimo deja
espacio a tres cuadros de espectacularidad autoritpios de la practica teatral nobiliaria, que
acontecen respectivamente en el campo, en laaoreana y en la huerta del palacio barcelonés”.
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Segun vamos viendo, la eleccién del hipotexto lopetejos de ser azarosa o
vinculada a cuestiones de apreciacion estéticdelse a la intencionalidad politica de
Moreto. Por lo demas, muchos elementos que enréadd Fénix son fundamentales
tanto a nivel argumental como poético,ErEneas de Diosesultan secundarios y/o
drasticamente reducidos.

El que mas llama la atencion es el desarrollo eelat religioso vinculado al
rescate del Cuerpo Sagrado. En el | act&Ed€aballero el protagonista, habiendo
citado a su prima para huir juntos y evitar de estaera las inminentes bodas de ella
con el rey de Sicilia, se ve obligado a renuncismsplanes amorosos por el repentino
incendio que esa misma noche arrasa la iglesiadta ®lalla. Lope dedica una larga
y articulada macrosecuencia dramatica a este apidddda mas llegar por debajo del
balcén de la dama, se oyen gritos de alarma yhkelllesao acude para prestar socorro.
Un viejo cura y un sacristan tocan las campanasry @ienta de la destruccion
rapidisima del edificio sagrado con la técnicaadtidoscopia, Unica manera eficaz con
que el teatro de palabra puede evocar en el puéticenarios violentos y concitados
como el que se describe aqui. Don Luis llega aahaigin el cura y se ofrece a salvar
por lo menos el cofre de plata que custodia eld&d8atramento, arriesgando su vida.
Crispin cuenta la hazafia de su amo con el mismatorde acciones que permite al
publico visualizar de alguna manera lo que ocuwipriestamente fuera del escenario;
tras lo cual, Luis sale triunfante “en la cabezguahs llamas” (f. 79), segun reza la
acotacion, y, a su vez, narra lo sucedido con nuicleialles. El galan esta tan
euforico por haber conseguido su objetivo piadasoyh es incapaz de ir a rescatar a
Gracia:

Hoy que de su casa a Dios

he sacado, ¢he de sacar

una mujer? No hay lugar

para vernos hoy los dos. (f. 80)

Claro est4, el comportamiento de Luis le resultanmprensible a la dama que lo
espera en balde toda la noche sin conocer la er@eikcincendio, considerando que al
dia siguiente no le queda mas remedio que casarsesicprometido siciliano y
marcharse despechada. Su estado de 4nimo se aéyeiacipio del acto intermedio
cuando confia sus penas a Dorista. Su dama, endansiraesperanza de Luis, intenta
conseguir el permiso de casarse con el primo, @eagia, lejos de acceder a dicha
peticion, empieza a sospechar que el abandonornoctel galan esta relacionado
con la otra mujer. Asi, pues, la piadosa acciorpdghgonista, que le convierte en “el
Eneas de Dios” (f. 82v), desde la perspectiva densada se reduce a la traicion de un
vulgar don Juan: “era su fuego fingido, / por eadihgido el fuego” (f. 81). No es por
nada que su figura se conforma sobre el paradigghdnétoe troyano tanto por la
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piedad con que éste rescata a su padre del inceladila ciudad, como por el
abandono de Dido al final del libro IV deEaeida®

Moreto mantiene la anécdota siguienglmsso moddas pautas de la comedia
lopesca, pero elimina a los personajes secundasodgecir el cura y el sacristan, y
anticipa el despecho de Gracia la cual, mientrasldiis esta rescatando el Cuerpo de
Cristo, se queja de su abandono diciendo: “Mi juster ha burlado / y fingido el
suyo ha sido, / para siempre me ha perdido” (v@-4B). EnEl Eneas de Diosecurre
a la ticoscopia solo el criado, Salvadera, y Lbaralona la idea de acudir a la cita con
su amada, no por el arrebato religioso que caraatal personaje lopesco, sino por
razones muy pragmaticas: “No es posible, que léegeestara ya recogida, / pues ya
juzgo que amanece” (vw. 750-52). Finalmente, lgpdégia de Gracia de Barcelona y
de su primo no se produce en el Il acto, sino areete del acto inicial, indice, entre
otros, del proceso de sintesis y recortes queteaizela refundicion.

Ademas, Moreto suprime los acontecimientos milaggague el Fénix relaciona
con la hazafa del Caballero del Sacramento. Adalel Il acto de la comedia
lopesca el rey de Sicilia, tras descubrir |la idtadide Luis, lo condena a morir en la
hoguera junto con el criado Crispin, pero de fonavidencial se oye una voz
sobrenatural anunciando: “A quien del fuego me ,shaai le saco del fuego” (f. 87).
Tras lo cual, los dos personajes se escapan volamds aire, mediante el recurso
escénico de una tramoya, tal como indica la acmambrrespondiente: “Alcense en el
aire los dos y desparézcansdi. De esta forma, amo y criado logran volver a
Catalufia justo a tiempo para socorrer el ejércdaocdlonés que esta a punto de
sucumbir ante la embestida francesa. El hecho rodagdesde luego, deja pasmados
a los sicilianos. El Capitan que hubiera tenido geutar la sentencia de muerte se
pregunta: “¢Si eran encantadores?”, pero el reypoemde lo que ha ocurrido: “Este
encanto / fuerza debié de ser del Sacramerto); (de esta manera se remacha el
motivo religioso que condiciona el desarrollo dehlatoria amorosa, funcionando
como el pivote alrededor del cual se construye ®amredo.

A este respecto Moreto modifica radicalmente len&ral uis termina en la céarcel,
al igual que Gracia, y sera liberado por Celia,igndo regresar a Barcelona para
organizar la liberacion de su prima. El dramatugfjonina asi todo recurso a la
tramoya que no cuaja evidentemente con su conaetezadral.

En el dltimo acto deEl Caballero del SacramentdGracia, engafiada por la
vengativa Dorista, corre el riesgo de ahogar entampestad a bordo de un pobre
barquillo en que habia sido abandonada. No obstaotelevocion a la Virgen de
Montserrat y a la Eucaristia, “el mayor sacramérgoe tiene la fe cristana” (f. 93v),
le salva la vida y podra regresar a Barcelona dém@spera el desenlace feliz. En el
largo romance con que relata a unos pastores Vesee padecidos se incrusta una

23 Ver Navarro (2004); Cantalapiedra (2011, 415).
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exaltacion del Sacramento de la Eucaristia queilasign discurso al del amado
Luis:**

y cuando llorando estaba

en la popa de rodillas

veo, joh piedad soberana!,
como el farol de las naves

gue entre vidros lleva un hacha,
un caliz con una hostia,
coronado de luz clara;

éste fue llevando el barco

gue hasta la orilla no calma,
porque el Espiritu Santo

es viento de vida y gracia. (f. 93v)

En la pieza de Moreto también en este caso se hoda huella milagrera,
modificando totalmente la accion: en efecto, Graeia liberada de la prisién casi al
final, durante el cerco de Palermo.

Para enmarcar oportunamente la exaltacion religijosaLope enhebra en el texto
poético y espectacular de su comedia, tenemosayaira lo que Dixon (1982, 399)
subraya con respecto a la actividad del dramatengla época de composicién Be
Caballero del Sacramento

Participa en junio de 1608 (afio en que también erapia titularse
Familiar del Santo Oficio) en una justa poéticaebedda en Toledo en
loor de la Eucarestia, como “esclavo del santissacramento”, quizas
porque pertenece ya a la Congregacion de EsclagbLaballero de
Gracia. Izggresa en enero de 1610 en otra Congragdaidel Oratorio del
Olivar...

El critico inglés también advierte que muchas obeasrales y no dramaticas de
estos afos “estan llenas de remordimientos poresrae la carne y de adoracion al
Cuerpo Sagrado, crucificado o sacramentad&n definitiva, el estado de animo del
Fénix escribiendo su comedia genealdgica es ebslarrebatos penitenciales que lo
acucian de forma apremiante y obsesiva por culgdiesordenada vida sentimental.

24 Cfr. Dixon (1982, 402): “las inquietas aguas deirrse asocian en toda la obra con las furiosas
pasiones del hombre; Gracia [...] se ve amenazadeeltes, pero también se libra de su fuerza

destructora por una devocion parecida a la de san@mAsi llega a ser una consorte digna del
Caballero del Sacramento”.

% Acerca del ingreso de Lope en la cofradia deli§rah cuyo &mbito el poeta se firma “esclavo del

Santisimo Sacramento”, ver Restori (1924).

%6 Dixon (1982, 400).
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Moreto, a la hora de llevar a cabo su reescrituwgpuede hacer menos de tomar
distancia personal y estética de esta caracterigicla poesia dramética lopesca.
Caldera apunta que “le piu importanti modificazianiecate dall’autore sono dettate
da concezioni estetico-morali che lo allontananionaiando spirituale di Lope e della
sua scuola” (1960, 60-61), y si esto vale en téomigenerales para todas sus
refundiciones, mantiene alin mas vigencia pararteed especifica que nos ocupa.

Es mas: diriase que la destacada intencionalidditicpole hace modificar a
Moreto el titulo de la pieza dejando en segundmlal rotulo lopesco con sus
instancias religiosas y atribuyendo la primacia altica figuracion del protagonista
ya presente en el subtexto. Asi pues, mediante destelazamiento, Moreto logra
otorgar a su personaje un halo legendario adequea@da exaltacion del mecenas que
supuestamente se esconde por detras de esta rigsnaaibn?’

Kennedy (1932, 169) en su momento ya habia remarcaeho Moreto, salvo en
el | acto, diverge casi por completo del hipoteXio. obstante, es preciso matizar la
rotunda afirmacion de la estudiosa anglosajona, haciendo hincapié en la
connotacion profundamente distinta de los respestpersonajes y de sus reciprocas
relaciones.

En El Caballero del Sacramentta historia amorosa de Gracia y Luis es intensa y
desgarradora para que la renuncia que hace el daeldwir con la amada, como
consecuencia de su acto heroico y piadoso, resuipeendente para el publico.

En el | acto los espectadores llegan a comprenderqpé los dos primos no
pueden vivir abiertamente su relacion cuando eyacdCrispin revela que “don Luis
es pobre en estremo, / y el menor de sus hermghoslv), que es uteitmotiv del
teatro lopesco.

A continuacién, la euférica descripcion que hacecebdo de los festejos
preparados para celebrar el matrimonio de Graametaey de Sicilia, provoca la
furia destructora de Luis, quien, asimilando suspea a la del incendiario Neron,
reacciona como gran parte de los amantes despeclimiorepertorio del Fénix,
afectados por la locura amord$a:

miraré desde un balcon

tu fuego entre nieve y yelo.
Toda nave, si ya topa

en vuestro dafio mi rabia,
se abrase a vista de Europa
desde la quilla a la gavia,
desde la proa a la popa.

2" Ver Cantalapiedra (2011, 413): “Luis de MoncadaEmeas que nos presenta Moreto en su obra,
reldne los dos rasgos mas destacados del hérokawiogipor un lado, se presenta como modelo de
piedad y, por otro, como parangén de la valia guatr

“8 Para un estado de la cuestion critica sobre @vende la locura amorosa en el teatro de Lope, ver
Trambaioli, 2004.
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Ardan bolinas, escotas...
Ardan mesanas, trinquetes...
No quede solo un cabello

en el navio mas bello... (f. 74v)

Cabe reconocer que en ningiin momento los dos eado®wracilan en expresar
sus sentimientos hasta que se produce el inceedm idlesia barcelonesa. Luis, ante
la perspectiva de ver a su amada alejarse corvid gae la llevara a Sicilia, amenaza
con suicidarse manifestando el “justo deseo / damuoe la vida y anegarme / en el
mar que te lleva” (f. 75v).

Verdad es que la que toma la decision de escaparsendo a riesgo la honra
familiar es la mujer: “presto veras lo que a Skcédstimo; / ven por donde nos vemos /
de noche y juntos a morir saldremos” (f. 76). SatddecOmo termina la historia,
diriase que el incendio resulta providencial, perguita a los dos una huida culpable
que no hubiera podido depararles un futuro dichdsei de buenas a primeras la
dama se convence del abandono de Luis, como queua gosteriormente acaba por
compartir con el galan la devocion por la Eucajspireparandose para el positivo
desenlace en que los dos podran, por fin, celsbsabodas.

Al contrario que en el texto lopesco, los sentiruende los dos protagonistas
moretianos se expresan de forma muy enredada yadatoria. En el Luis dé&l
Eneas de Digsal principio, parece prevalecer un rencor siritimpara con Gracia,
gue tacha de “engafiosa sirena” (v. 38) e “ingréta79). Tras la llegada a Barcelona
de Manfredo, prometido de su dama, Luis mantienem&naza de suicidarse: “
arrojandome en las ondas / del mar, me veré esmatoni de un amor tan mal
pagado” (vv. 194-96), y es él quien propone la aujde permitiria a su prima evitar
el matrimonio. Sin embargo, casi de inmediato, parscitar los celos de Gracia,
aprovecha la intempestiva intervencion de Celigmgpretenderia casarse con él, para
insinuar que habia estado correspondiendo al amola csegunda dama. En este
sentido, Moreto anticipa en el primer acto un egis@ue Lope habia elaborado al
principio del Il de su comedia, insertandolo despde incendio de la iglesia.

La protagonista, tras haber esperado en baldedadh nocturna de Luis, no duda
en atribuir su tardanza a la posible traicion canotra mujer: “¢si Celia le ha
detenido? / Sin duda que no ha venido / de tracdate cobarde” (vv. 636-38).
Finalmente, en el climax dramético del rescaté'dleino Sacramento” (v. 662) Luis
no se muestra seguro de su comportamiento comoemslomaje lopesco, casi
arrepintiéendose de haber sido “Eneas de Dios"(8):7

pues, perdida esta ocasion

logra Manfredo su suerte,

pues mafiana se desposa.

¢, Qué he hacer? jAy de mi! ¢ Puede
hombre haber tan infeliz? (vv. 727-31)
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Bien mirado, diriase que Moreto, alejandose por wea de su notorio
racionalismo y medida casi anticipadores del gustgiochesco, intenta recrear la
pasionalidad de los personajes lopescos sin logfafor lo mismo, tiene razén
Kennedy cuando reconoce que el lenguaje poéti@stdecomedia es mas lirico de lo
acostumbradd’ reutilizando varios fragmentos del texto del F&niks patente que la
intertextualidad directa sirve para compensar @asslirismo de la pluma moretiana.

Con respecto a Celia, cabe decir que, aun moldsénsiabre el personaje de la
Dorista deEl Caballero del Sacramentse mueve en el enredo moretiano de manera
distinta. Ante todo, revela al publico su baldiasipa por Luis ya en una de las
primeras macrosecuencias dramaticas, escuchanglfialuna entrevista de los dos
enamorados:

([Ap] Aqui esta el tirano objeto

que adoro y me corresponde

con tan ingratos despegos,

pero, casandose Gracia,

gue pague mi amor espero.) (vv. 273-77)

Recordemos que en la comedia de Lope, Doristaaeepasion amorosa solo en
el Il acto, justo antes de que la hija del Condmarche para Sicilia.

En segundo lugar, la presencia molesta de Celidribope a la farragosa y
conflictiva dialéctica amorosa de los protagonistas antes de la quema de la iglesia.
En una tensa entrevista del acto |, Gracia le echaara al galan repetidamente su
presunta relacién con la segunda dama:

[...] goceéis
a Celia muy largo tiempo (vv. 403-04)

sefior don Luis, id tras Celia (v. 433)
Que si a Celia

a buscar fueres tan ciego,
gue sepas que va conmigo. (vv. 451-53)

29 Cfr. Caldera (1960, 75): “La passione gli appaoprattutto brutta, perché si manifesta in
atteggiamenti che urtano il buon gusto e sottraggbgnita a chi se n’é reso schiavo”.

%0 Kennedy (1932, 170).

31 En la casuistica de reescrituras propuesta pondida la Haza (1998, 36) la reutilizacién “consiste
en el aprovechamiento de una escena o pasajeltertdéderentes piezas teatrales”.
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En una secuencia sucesiva, después de que sedupecperder la ocasion de su
huida a raiz del incendio, Gracia confiesa su faggin a la criada Beatriz
remachando la misma obsesion:

[...[ él traidor, falso o cobarde,

faltd a aquesta obligacion

y ha dejado que me case

con Manfredo y esto a fin

de que pretende casarse

con Celia, que de mis celos

ha sido la causa infame. (vv. 812-18)

De nada sirve que Beatriz le revele la verdadeusacael aparente abandono de
Luis: la protagonista decide que la presunta deamarche con ella a Sicilia para no
dejarle ninguna oportunidad con el primo.

Por todo lo dicho, no puede sorprender que ya eactl de apertura Celia
aparezca connotada negativamente como mujer alm@resmpezando a expresar
deseos de venganza:

[...] puede ser

que yo me busque el remedio,
porque una mujer que quiere,

si le ofenden los desprecios,

suele buscar la venganza

a costa de su respeto. (vv. 385-90)

En realidad, ella sera solo de forma indirectaalasa de las futuras desavenencias
de la primera dama, actuando de forma engafiosarmieite hacia el final.

A partir del acto intermedio las dos mujeres séahaén Palermo, pero Celia no
renuncia a sus pretensiones y redacta un memamalgedir a Gracia que le permita
volver a Barcelona con el objetivo de casarse ass.Muy a diferencia de lo que
ocurre en la pieza lopesca, la reina, conscientgudees forzoso olvidar a su primo,
promete acceder a su peticion.

Més tarde llegan a la corte dos peregrinos llevaswdpropio memorial capaz de
descubrir de forma oblicua su verdadera identidéal fui el Eneas de Dios, / y por
eso peregrino” (vv. 1361-62). Se trata, desde ludgadon Luis de Moncada y de su
criado. Mientras tanto, Celia ha revelado al reg a entregado una peticion a la
reina, y Manfredo quiere leerla. Gracia, cortada lpopresencia de don Luis, se
confunde, entregando al marido el memorial de stigam enamorado. Esta
equivocacion le costara el encarcelamiento y lalena a una lenta agonia, puesto que
Manfredo la hace encerrar en un calabozo sin comidgua.
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Notemos de paso como el peligro e incluso la aatiortifera de la letra escrita es
un motivo poco frecuente, que se hallalenfingida Arcadia comedia compuesta
supuestamente por Moreto, Calderon y algun queseigondon con la variante de la
carta envenenadgéApuntemos gue, de todas maneras, se trata deefesificacion de
un detalle presente en la comedia de Lope: tal coueata Gracia a los pastores tras
el naufragio, Dorista la habia traicionado con apgp:

no lejos de Barcelona

mostré una fingida carta

al hombre que me traia,

de mi esposo, y firma falsa. (f. 93v)

Segun anticipamos, es Celia la que provoca ingeentEnta caida en desgracia de
la reina, revelando a Manfredo que Luis esta earPal; de hecho, ella sélo desearia
casarse con el galan, pero el monarca sicilianmasjue la presencia del catalan en la
isla es un indicio de la infidelidad de su muijer.

A continuacion, Celia, afligida por haber sido Busa de las desgracias de su
prima>® decide avisar al Conde de Barcelona para queelibsu hija con una carta; a
manera de contrapunto, pues, con un papel la sagiawha pretende remediar los
dafios causados por su memorial. Asi, desde el pimtoista de las funciones
dramdticas, la que con anterioridad habia sido hstaculo a la felicidad de los
protagonistas, se convierte en ayudante. Sirviéndesuna puerta escondida, accede
al calabozo en que estd encerrado Luis, y lo lijbdeparandole los medios para
regresar a Barcelona. Su acto de coraje y genambsidnsiente al noble Moncada
organizar el cerco de Palermo junto con su tio gréuo Gaston.

El Ultimo acto esta dedicado a la trabajosa lihérade Gracia y a la muerte de
Manfredo que en primer lugar es anunciada por upa pregonera: “jVictoria
barceloneses, / que el Rey de Sicilia es muerteV. £865-66), y luego queda
confirmada por don Lui¥'

Fijemonos en que la funcién teatral que Celia deséim en esta ultima parte de la
comedia es doble. Por un lado, da cuenta a Gradiadd lo que estéa ocurriendo fuera
de su prision. Por otro, sirve para dilatar el motoelel rescate de la primera dama
manteniendo en vilo la atencion del publico. Encefe hallandose en la ciudad
cercada, Celia pide a Luis que pague su deuda, glenoble Moncada solo esta

32 Ver “Prélogo” a mi edicién déa fingida Arcadia en prensa; el motivo de la carta envenenada se
halla asimismo elha cisma de Inglaterrale Calderén; a este respecto es significativadaaion del

rey de Sicilia erEl Eneas de Diosras la lectura del memorial incriminado: “Aspidem estas letras /
qgue en el papel escondidas / deste memorial infaouo el veneno han vertido / solicitando mi meert

/ criieles y vengativos” (v. 1525-30).

33 «Este dafio se origina / de haberle yo dicho al Reye don Luis vino a Sicilia / y celoso y ofermiid
aquella rosa marchita. / Yo tuve la culpa en degirinas fue culpa sin malicia” (vv. 2140-46).

3 “Muerto es el Rey de Sicilia, / que mi generoserab / pudo hacer de su altivez / despojos a mi
deseo” (vv. 2915-18).
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deseando liberar a Gracia y no le presta atenEidtances Celia, despechada, recurre
al engafio para intentar forzar su voluntad, y puegsie Unicamente ella y Beatriz
saben que la reina sigue viva, miente anunciand@alcimiento. Destaguemos de
paso que en este punto especifico Moreto estéesidoia Lope: Dorista, casi al final
deEl Caballero del Sacramentdespués de haber anunciado falsamente la muerte d
la reina, pretende que Luis corresponda a su &mor.

No obstante, viendo que su traza no surte ningéatefacaba por confesar la
verdad, y todo se encamina hacia el esperado @eserCelia se casara con Gaston,
nuevo rey de Sicilia, y Luis se unira finalment@racia.

Consideremos ahora a Manfredo. HrCaballero del Sacramentes el personaje
que abre el | acto con la doble laude de Barceyahala belleza de Gracia. Conforme
al topostrobadoresco del “amour de lonh”, estd prendadsudgrometida sin haberla
visto, y lo expresa echando mano repetidamente deetafora del piélago de amor.
Mientras esta llegando al puerto de la ciudad dordanite que su pasion “es un mar
de fuego” en que se anega (f. 73). Tras encont@ragaia, su sentimiento amoroso
asume tonos desmedidos, expresados recurriendagairas pictéricas. Mas adelante,
mientras Gonzaga celebra las bodas que se vaelaarhl dia siguiente, a Manfredo
le cuesta creer en tanta felicidad:

Aun tengo que sospechar

y para el mal prevenirme,
porque no hay cosa tan firme
gue no se pueda mudar. (f. 77)

El publico, que por la ironia dramatica sabe més elupersonaje, bien puede
prever que sus presagios se van a cumplir.

En el Il acto, en Palermo, el monarca, preocupadcepestado de postracion en
que ve hundida a su esposa, pregunta a Doristasce las razones de su tristeza:

Quien ama, vive sin gusto

si no le tiene quien ama,

gue el pensar que le desama
es espantoso disgusto. (f. 85).

La dama aprovecha la ocasion para vengarse y ra\dinfredo el amor que unia
a los dos primos, con lo cual el rey se desamoral @écto de su mujer: “Gracia ha
perdido mi gracia” (f. 85v). Mas adelante, aun Biariavisa al rey de que don Luis
esta en Sicilia y él, deseando evitar el escandadmda prender al caballero catalan
sin decir nada a su esposa, pero, por lo vistmilegro evita que su venganza tenga
un éxito funesto.

% “Tiempo ha llegado, sefior, / que pagues lo quelehes, / tiempo ha llegado en que pruebes / la
fuerza de tu valor. / Mira lo que en tierra y mégrigo sufrido por ti” (f. 94v).
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En el acto de clausura, Manfredo, acongojado p®rcéos y por la decepcion,
revela aun a Dorista su determinacion de repudsar raujer para casarse con la reina
de Hungrfa, con la cual habia tratado anteriormiestbodas®

Hoy saldra Gracia de aqui.

Salga y salgan mis desgracias,

salga, aunque no quiera amor,

gue no es persona el honor

con quien se ha de andar en gracias. (f. 88v)

Ante esta decision, la reina, que ya se habiamad@al casamiento por su sentido
del deber, y que por lo mismo no esta dispuestzeptar semejante afrenta, se lanza
en una apasionada defensa de su virtud:

Tanta prisa a una mujer

qgue no te ofendid jamas;

si tan de descontento estas,
hazme matar o prender. (f. 88v)

Pero, tal como el monarca reconoce, su decisidinr@gcable: “celos me han
hecho mudable” (f. 89). Sin embargo, cuando Gonzaghve de Hungria revelandole
gue su nueva esposa es una vieja decrépita, Mardeedesespera, y se acongoja aun
mas cuando llega a saber que el Conde y su hijorhamto, dandose cuenta de que,
repudiando a Gracia, ha perdido la ocasion de adgcer su reino. En una de las
dltimas macrosecuencias dramaticas, el monarcéiasixi se encara a Luis en
Barcelona, rogandole que le devuelva a su mujepreitensiones politicas: “no vengo
por la herencia, que con ella / soy rey del mundg [ dame, conde, mi Gracia, a
Gracia pido” / (f. 95). Pero Luis cree que Gracéarhuerto y asi se lo comunica a
Manfredo, al cual no le queda mas remedio que sagi® su patria, casandose con la
fea reina de Hungria:

vuélvome al mar, y plega Dios que sea
mi sepultura. jOh Gracia de mis 0jos,
recibe el llanto de quien ya desea

morir para ofrecerte sus despojos! (f. 96)

Considerandolo todo, en la comedia de Lope la digde Manfredo no es
rotundamente negativa: su amor por Gracia es acwéntan intenso como el de Luis,

% He aqui cémo Gracia sintetiza lo ocurrido a esspecto en la relacién que hace a los pastoreg: ...
sin mas causa / me puso pleito y divorcio / emilelibal del Papa. / Dijo que estaba casado / pdeipo
con otra dama / antes que fuese mi esposo, / yeqoleligaba el alma / al primero casamiento; / pero
fue ocasion bastarda / para repudiar el mio / plmscy por venganzas” (f. 93).
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pero, al ser el segundo galan, no esta destinadofaliz desenlace. Que al final se
case con una mujer fea se debe al contrapuntacadnie lo castiga por el injusto
tratamiento que ha reservado a su fiel esposa.

Si pasamos a la pieza de Moreto, damos con une&jdilia bien distinto, ya que
se trata del personaje que sufre mayores cambiekp@nceso de refundicion. Sale al
escenario en la segunda macrosecuencia dramatielresibimiento oficial que le
tienen preparado en Barcelona. La celebracion goe tie la belleza de su prometida,
aun de forma sintética, sigue las pautas lopegclsmismo vale para su encendida
pasion: “pues Gracia es por quien vivo y por quiarero” (v. 132). Con todo, su
presencia en el enredo es bastante mas reducida daeManfredo d&l Caballera
A continuacion, le tocan unas pocas réplicas dmiegtancia en ocasion de su salida
de Barcelona al final del acto inicial; luego volves a encontrarlo en el acto Il,
donde, moldeado de nuevo sobre el personaje de, Lexmesa a Gracia su
preocupacién por su tristeza:

Creed que por veros, sefiora,

bien el alma lo colige,

fuera del mal que os aflige

feriara mi vida ahora. (vv. 1163-66)

Cuando, segun queda dicho, su mujer le entregarpmrel memorial de don Luis,
el rey siciliano convierte su amor incondicionadaoéio visceral; pero es sélo cuando
llega a saber la presencia en Palermo del cabaldgadan cuando toma la decision de
meter a los dos en la cércel:

iAh, falsa y doble mujer!
Presto veras mi venganza (vv. 1795-96).

A la Reina he de prender,
y a don Luis he de matar,
del Conde me he de vengar... (vv. 1821 ss)

A partir de aqui se transforma en un tirano cruellegpiadado, incapaz de
controlar sus pasiones negativas. En este semideeto conforma a este personaje
como uno de los muchos malvados “a tutto tondo” ajuendan en su teattbPese a
este papel, no vuelve a pisar mucho el tabladeefos en una breve secuencia adn
del acto Il enfrentandose a Luis, mientras enlehdto solo se oye su voz “dentro”,
incitando a sus soldados contra el ejército catalan

Con respecto al personaje comico, segun Kennedp@sia “is a pale shadow of
Lope’s Crispin, quite without the quips and craritkat at time make Moreto’s

37 Caldera (1960, 77) subraya que encetpus teatral moretiano es muy frecuente el tipo del
“personaggio spregevole [...] che & in preda allesipas’.
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graciosolive in one’s memory after the rest of the chaecthave been completely
forgotten” (1932, 170). Y es cierto que este caracd tiene mucho que compartir con
las mejores figuras del donaire moretiaftaBrobablemente ello se debe a que, en
gran parte, Moreto intenta torpemente desdibujéiglaa del criado y su relacion con
el duefio siguiendo bastante de cerca el paradigpesdo.

En el | acto del subtexto, Crispin desempefia ell@blmensajero anunciando con
alegria los festejos matrimoniales, hecho que malws malos tratos de su amo:

iY ti vengas noramala!

iMaldita tu boca sea,

hombre bajo e ignorante!

iVed la bestia en qué se emplea! (f. 74v)

El don Luis de Moreto también maltrata a Salva@erana circunstancia parecida,
prohibiéndole que le hable de su prima: “no me nesesa fiera / en tu vida, si no
quieres / que te mate” (vv. 30-32).

En El Eneas de Digsde acuerdo con la diferente connotacion de dois, Lu
Salvadera pone al descubierto las incongruenciasomeportamiento de aquél. Por
ejemplo, en uno de los momentos en que éste abareldmastio y el rencor para
expresar su pasion, le pregunta con sorna:

¢,Qué hay de nuevo? ¢Qué contento
es el tuyo? ¢ Ya no es Gracia
ingrata? ¢ Monstruo fiero

podré nombrartela? (vv. 484-87)

En la macrosecuencia del rescate del Cuerpo Satpatio del subtexto como de
la reescritura moretiana las funciones del graciesa mdltiples: mediante la
ticoscopia narra lo que acontece fuera del esaenegiebra con tono triunfante la
hazafia de su amo, pero al mismo tiempo gasta slEstge el mismo asunto. En la
pieza de Lope, al anuncio del incendio de SantdaDlaromea Crispin: “Santa Olalla
no podra, / que ha mucho que estad en el cielo7q{f); en la misma coyuntura
Salvadera asi anuncia con tono divertido el regdesgon Luis de la iglesia quemada:
“Chicharrén de Santa Olalla / sale mi amo” (vv. G9®).

Pero erEl Eneas de Diogs especialmente relevante la dimension metatekgra
muchos comentarios que, en determinadas secueinaiasiticas, sirven para crear un
comico contrapunto a las tensas situaciones quen\as protagonistas. Un ejemplo
de ello se produce en el acto I, en una secuencip@ se entrevistan Luis, Gracia y
Celia. El gracioso hace hincapié en que todos hadmaaparte porque no pueden dar
rienda suelta a sus respectivos estados de anilndace dirigiéndose a veces solo al

3 A este respecto, ver Exum (1978).
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publico, otras veces a su amo. Aludiendo a la atinade la primera dama, comenta
malicioso: “(JAp] Vive Dios que esté la Gracia / que echa por jos werbos / por no
poder por la boca.)” (vv. 314-16).

Cabe sefalar un caso de intertextualidad directa apafie al discurso de
Salvadera. Justo antes de que se incendie laagidsiriado reproduce una réplica de
Crispin comentando jocosamente la fiesta nhoctuaeadgberia consentir a su amo la
huida con su enamorada: “[...] / por que las fiestasamor / todas se acaben en
cueros” (vv. 592-98). Moreto no se limita, por ende reutilizar el lirismo del
hipotexto, sino que en ocasiones también echa wharenguaje burlesco lopesco.

Lo que si pierde Salvadera con respecto a Crigpla eomicidad chispeante con
que éste suelta réplicas disparatadas sobre elde@aconquista amorosa, insinuando
el motivo tépico del amor interesado tan del gustd.ope:

Cuando algun hombre pretende
derribar una mujer,

suspiros, sefior, le tira,

y ella, que suspiros mira,

suele por tierra caer.

[...]

gue esto de jay, Dios, que me muero!,
el enrizado galan

algunas lo trocaran

a cantidad de dinero... (f. 77v).

En el Il acto de&El Caballero del Sacramentgunas de las escasas intervenciones
del criado funcionan como breves paréntesis de gamacidad, tanto escénica como
linguistica. Por ejemplo, cuando él y su amo llegarpalacio del rey de Sicilia
disfrazados de tudescos, Crispin sale al escetsaliogracioso” (f. 84v), luciendo sus
conocimientos de seudo-alemdbrifdis, caraus trinque, gote fertece.). Hasta
cuando los dos quedan presos y Manfredo dictanirsgistencia de muerte, el lacayo
se rie de la situacion potencialmente tragica: BfPcCrispin chamuscado! / Mi vida
fue la del puerco: / corta y gorda” (f. 87).

Con todo, hay también secuencias dramaticas efaqatuacion del gracioso deja
de lado la comicidad chocarrera para asumir laedad del fiel servidor. Es lo que
ocurre cuando su duefio se presenta en la corli@rsacpara participar en un torneo
con la letra y las armas (un caliz y una hostia) igumiten a su identidad. Dirigiéndose
a Dorista dice: “¢,No veis / esta tarjeta que llexdues caballero se llama / del
Sacramento” (f. 86v).

En El Eneas de DioSalvadera protagoniza un fragmento anélogo: estan y
criado en Palermo disfrazados de peregrinos, elaga, hablando con Beatriz, que ya
lo ha reconocido, alude a Luis revelando: “El Clgval/ es mi amo, del Sacramento”
(vv. 1359-60). También se muestra capaz de ridiauituaciones realmente tragicas:
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pasando con el galan cerca del calabozo dondea3raido encerrada, asi reacciona
ante los lamentos desgarradores que salen deala rej

¢ Y no puede ser que sea

la queja de algun capon

valiente, que ya lo usan,

y cualquiera da un hurgén? (vv. 2021-24)

En el cierre del acto intermedio, la actuaciéngtatioso juega burlescamente con
el toposde la confusién entre vida y suefio: cuando Céderd a don Luis y a su
criado de la céarcel para que puedan regresar aelBae; Salvadera despierta
pensando que lo que le dice su amo es pura fantadva entender acto seguido que
se trata de la realiddd.

En la ultima parte de la comedia lopeveguescapriguelve a asumir el papel
serio del mensajero cuando comunica a Luis que Badleelona, tras la muerte del
Conde, lo ha aclamado sefior, pero sigue tambiéaradd como la figura del donaire,
soltando una sarta de ridiculeces sobre las ley@smas y las mujeres, o contando
una anécdota sobre Pitagoras.

Si pasamos al acto de clausura de la pieza moaetiSalvadera también
desempefa el rol de mensajero, 0 mas bien de @sgeda a Palermo para saber si la
reina sigue viva; mas adelante, durante el asediye a utilizar la ticoscopia para
describir con cuanto valor pelea su duefio y paracdanta del éxito del combate.
Cierto es que en esta parte de la comedia Moret® dhescansar la pluma comica, ya
que el criado gasta los Unicos chistes articulagosun lado, comunicando al Conde
que Manfredo esta muerto y que pronto vera a sy, por otro, comentando a su
manera el feliz desenlace: “[...] a mi, para castigar/ con Beatricilla me pegan” (vv.
3307-08).

A la luz de lo expuesto, es preciso reconocer gudjien Moreto modifica
radicalmente la accion de los dos ultimos actosrespecto al subtexto lopesco, no
por ello deja de trabar con éste un didlogo irmtéusd pormenorizado, aprovechando
en varios niveles el lenguaje poético y elaboravattos detalles argumentales He
Caballero del Sacramento

Por lo visto, lo que debid intrigar mayormente edrdaturgo de la promocion
calderoniana, hojeando esta pieza de Lope, esrsendion politica en tanto en cuanto
comedia genealdgica.

Cierto es que la trama, digna de una novela bizanyi los pasionales personajes
de la obra del Fénix no armonizan para nada comedaurada escritura teatral

%9 “No es nada la nifieria; / ¢a Barcelona? El sofigbeon siiefio delira. / Mas ¢qué estoy mirando?
Celia, / ¢, dénde vamos?” (vv. 2306-10).

40 “presto veras que es cierto, / pues no es difisalentre un cufiado / y un suegro provocado, /rizabe
un pobre yerno / entre dos despachado hasta efriofi/ si es parentesco (bien puedo decillo) / tan
mortal, como peste o tabardillo” (vv. 3232-38).
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moretiana. Es posible que el dramaturgo decididuelec de laPrimera partede sus
comedias, pese a su intencionalidad encomiastieaisamente porque la consideraba
floja desde un punto de vista teatral. Al fin ycabo, habia compuesto piezas con un
trasfondo catalan mucho mas logradas que bien pagli@ontrar el favor de su
mecenas. Tal vez no seria descaminado hipotetizaiEtj Eneas de Diogs una
comedia temprana, compuesta cuando Moreto todavidabia perfeccionado su
propia escritura dramética capaz de alejarse ddeloeen clave realmente acertada y
original.

En conclusion, diria que, si bien ni el subtextoelco niEl Eneas de Dioson
obras maestras, un atento analisis de la refumdilddada a cabo por Agustin Moreto
nos permite asomarnos a su taller dramaturgiceyauiio relevantes aspectos de su
escritura teatral.
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