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Introduccion
De qué hablamos cuando hablamos de la noche

Enrigue Garcia Santo-Tomas
University of Michigan, Ann Arbor

Antonio Cortijo Ocafia
University of California, Santa Barbara

Pura contra la noche esta mi mano,
Riqueza y fuerza me echaré a la espalda;
Busco la calma en lo que pensar pueda,
Donde empieza la queja trazo raya.

La presente Introduccidn se abre con estos vengoales del poemBlocturnalia
del escritor y artista catalan Joan Brossa (1979-88 los que resuenan varios siglos
de céantico nocturno desde esa encrucijada ya eternta clasica de soledad,
inspiracion y escritura. En ese dialogo que tamadices recoge nuestra historia
literaria, la noche ha sido y sera siempre genemedocutora como refugio anhelado
de esa mano del poeta, “pura contra la noche”.d®d8&san Ruiz y Fernando de Rojas
a la tradicion apofatica de San Juan de la Crugdeld-rancisco de Osuna, Santa
Teresa y Cervantes a los Larra y Cadalso, pasamdiogingeniosaureos de corrales
y coliseos, de novelas moriscas 0 picarescas, fiktad de intriga cortesana o0 en
forma de sétiras menipeas, el hechizo nocturnaveeimensamente en el periodo que
cubren los ensayos que aqui se recogen. Porga@&aciurnidad literaria se ha erigido
en el territorio sagrado del ascenso sublime y sieliio delirante, en el ambito
frecuentemente jocoso de la serrana hospitalal yconvento mancillado, en el
imaginario siniestro de la brujeria o del peligadlgjero, también lo ha sido de un
carpe noctengue desataba inhibiciones, mostrando la cara ausal y festiva, mas
valiente y descarada de la vivencia diaria.

El mundo clasico griego ya habia recogido en stesgmtacion mitologica de la
noche NvE, Nox) muchos de los aspectos con los que venditergificarse este
momento y espacio en el &mbito literario occided&los siglos posteriores. Nacida
del Caos inicial Xdog), la noche era uno de los dioses primigenios eltales, la
madre por antonomasia tanto de la L&z6np) y el Dia Hpepa), como del Suefio
(Ynvoc) y de la Muerte ®@avortoc), a quienes engendré con ErebBpéfoc), deidad
de la sombra, las tinieblas y la oscuridad. Coe ékimo también daria nacimiento a
Moros (la desesperacion), Némesis (retribucion)frép (la astucia) y Caronte (el
barquero del Aquerdn y la Estigia). Por partenogidnengendraria a Momo (la
culpa)? los Oniros (los suefios), las Hespérides (deiddeleBoniente), las Ceres (los

! Versién al castellano de Andrés Sanchez Robayna.
2“Pues es la noche madre de la culpa” segin vepssiido de Calderén @ dia mayor de los dias.
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hados de la muerte), las Moiras (el hado), Apakeeijganio), Filotes (la amistad),

Geras (la edad), las Erinnias (las Furias), Isiscllamidad) y Eris (la lucha), y con

Urano dio nacimiento a Lisa (la locura). Aun otresraciones le asignan entre sus
hijos a Aclis (la niebla) y Fanes (deidad primigede la procreaciéon y nueva vida).
Solia representarsela como una auriga [fig. 1] ® dinosa alada [fig. 2], coronada a
veces con una aureola de niebla oscura [fig. 4].

E@f."’- Q80T . coip .
[Fig. 1: Noche figura atica negra, ca. 500-475 a.C., MetropoliMuseum, New
York]
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[Fig. 2: Noche figura atica roja, ca. 425- 375 a.C., Ashmolears&lum, Oxford]

Fruto de la ambivalencia de la noche como momeatosduridad a la par que de
preludio balsamico de un renacer, la literaturaickdio forma a laaochecomo un
espacio cargado de dualidad, que podia convoaardastia y la esperanza, con mas
primacia de lo primero que de lo segundo. Ejemplgdmer concepto, Ovidio narra
en susTristia I, Il su preparaciéon y partida de Roma, ambiedtdos en una noche
(tristissima no¥ que es ambito de su tormento, preludio de suhmaados territorios
incivilizados delPontg abandono de l&rbs, espacio del horror, la angustia y el
dolor. Son unos disticos elegiacos que serianideggtor estudiantes de latin durante
generaciones:

Cum subit illius tristissima noctis imago,
quae mihi supremum tempus in urbe fuit,
cum repeto noctem, qua tot mihi cara reliqui,
labitur ex oculis nunc quoque gutta meis.

[Cuando de repente me viene la imagen de aquisiissitma noche,

gue habria de ser mi dltimo momento en Roma,

cuando me acomete el recuerdo de esa noche ergurickas cosas queridas,
resbala, incluso ahora, por mis ojos una lagrinb@dgccion de Antonio
Cortijo Ocafig]®

% Ovid. Tristia. Ex PontoA.L. Wheeler & G.P. Gould trads. & eds., Loeb 3igal Library, 151,
(Cambridge, 1924).
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Pero si esta imagen de lo nocturno es represemtdéivperiodo clasico, no lo es
menos la de un san Agustin, en ciernes ya la Edadldyicomo ejemplo del segundo
concepto, que en dDonfessionum libeconcebia la dicotomia de la creacion divina
como una perfeccion dltima de luz difundida por éspacios diurno y nocturno, en
donde la batalla césmica de la tradicion inteldctyareligiosa maniquea, la
conflagracion universal del Bien/Mal representada [a alternancia Dia/Noche,
encuentra una solucion ultima, luminosa y salvifiwaderada por elerbo de la
sabiduriay el delconocimientoEn XIIlI, XIX pide (con base eGen 1, 14-18,Ps 18
y 1 Cor. 3) algenus electuna los seguidores de Cristo, aquellos que entda leix
perfectorumalejados ya de ldasnebrae paruuloruingueluzcano iluminen

super omnem terram, et dies sole candens eruetetetbum sapientiae et
nox luna lucens annuntiet nocti verbum scientiaealet stellae nocti
lucent, sed nox non obscurat eas...

[sobre la tierra toda, para que el dia, encendiiepsol, otorgue al dia el
verbo de la sabiduriay la noche, iluminada por la luna, anuncie a la
noche elverbo del conocimientoLa luna y las estrellas lucirdn en la
noche, pero la noche no las obscurecer&adiccion de Antonio Cortijo
Ocafig]*

Entre medio de estos dos autores, Aulo Gelio (28-180 d.C.) ofrece al mundo
occidental la imagen de la noche coespacio de ocio y de escrituesa sus famosas
Noctes AtticaeComo indica en su obra, dice haberla escritdbalaentre el Atica y
Roma, para entretener, segun cuenta, las largagsawernales.

En nuestra propia tradicion literaria, la nochesttl espacio de experimentacion
tematica, de liberacion acustica, de renovacidéglistica; nos ha ofrecido un goteo
inacabado de obras maestras, pero nos ha amen@ald@en con la sospecha del
yugo inmisericorde de la censura. La noche nogwelado maravillas y miseridsie
los partos nocturnos clandestinos, con sus partesass nodrizas profesionales, en
piezas comoLa sefiora Corneliacervantina o elDon Diego de nochele Salas
Barbadillo, a las miserias domeésticas vistas demsitejados madrilefios &l Diablo
Cojuelo (novela en que, por cierto, también se narra utopgaresenciado por el

4 Augustine. Confessions. Books 9-Milliam Watts trad. & ed., Loeb Classical Librarg7
(Cambridge, 1977).

® El Capitan enLa noche toledanade Lope de Vega (acto Ill) prorrumpe: “Negra deadae
descompuesta, / desafeitada, noche deslucida Adwm de cabellos esparcida, / envidiosa deksal,
sombra opuesta, / remisa en bienes y en traicipnesta, / adlltera, ladrona y homicida, / disfrazad
cobarde y atrevida, / del ganado terror, del labstd; / por tus mismas traiciones te conjuro,gdos,
engafios, laberintos, celos, / que me dejes gozagumdqorocuro. / Asi te canten bahos y mochuelos / y
igualen con el sol hermoso y puro / tu negro clwsgiadosos cielos”. A ello contrarreplica Lucindo
“Noche serena, dulce, hermosa, y clara, / [...],diéneme en tus alas amorosa, / [...] mi pensamiento
con tu manto ampara...” (ver el articulo de Sancimgrez en esta misma coleccién de ensayos).
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marido cornudo), la noche es territorio de creacidrvida® Cabria entonces
preguntarse, al analizar tantas y tantas expeagnobcturnas y al acotar tanto
testimonio de variedad caleidoscopica, ¢de quéahadd cuando hablamos de la
noche? Los ensayos aqui reunidos buscan profurelizauevas lecturas de este feértil
paisaje con el fin de restaurar, en la medida ge8gible, su espiritu de celebracion y
fiesta, de goce y de sorpresa, pero también imudieen todo su fundamento
epistemoldgico; reflexionando, a fin de cuentastoeno a una posible poética de la
sombra, sobre una politica de la nocturnidad ygmorma de todo, delineando toda la
filosofia subyacente en lo nocturno: la noche, @ma no sélo como un espacio
determinado de indagacion estética, sino como amagen siy, por ende, como
apertura posible a un conocimiento oculto, apesasiado.

Esta revelacion, que alcanza plenitudes insupeedasriodos como el Barroco o
el Romanticismo, tiene en el libro de Craig M. Kisky, Evening’s Empire: A
History of the Night in Early Modern Europ€ambridge UP, 2011), uno de sus
analisis recientes mas ambiciosos y estimulantemntr&@o en los territorios
centroeuropeosEvening’s Empireexplora lo que el estudioso norteamericano
denomina el “descubrimiento y colonizacion de lah&} durante los siglos XVI y
XVII (158), asi como la creacién de un nuevo entdigivilizado” que hasta entonces
habia sido dominio de la magia y la supercheri®)(24The night”, escribe este
historiador, “is emerging as a focus of scholarshigarly modern Europe, creating
enormous opportunities to explore the period iatreh to this ubiquitous aspect of
culture and daily life” (14). Este juicio de valbren podria trasladarse a las letras
peninsulares del Medioevo y de la cosmovision dehao literario de los Austrias,
donde tanto queda por indagar en este campo apdoamdo. Las intervenciones
realizadas hasta el momento han sido de indolebifeagdescriptiva y, en su mayoria,
centradas en la expresion mistica, en donde lounoxttuvo siempre, como he
indicado mas arriba, un papel tan relev&rero lo cierto es que la noche no es nunca
un evento repetido, como tampoco la oscuridad &stagual a la penumbra, o que la
sombra equivale a lo sombrio, o que esas zonatrdieg y efimeras —alboradas,
crepusculos, eclipses...—, narrados una y otra velastetras del periodo a veces
desde el asombro que produce la maravilla, seanpséelas mismas; y es que la
noche no debe ser nunca vista como algo auténomo,sas bien en perpetuo

® para una mayor profundizacion sobre este asuemnaifa a mis trabajoModernidad bajo sospecha.
Salas Barbadillo y la cultura material del siglo XVMadrid: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 2008Espacio urbano y creacion literaria en el Madrid Belipe IV. Pamplona, Frankfurt,
Madrid: Universidad de Navarra, Vervuert, |beroarara, 2004; y a mi edicién deon Diego de
noche Madrid: Catedra, 2102.

" véase igualmente, junto a este libro, Alain CabasiHistoire de la nuit: XVlle-XVllle siécleParis:
Fayard, 2009; Daniel Ménagdra Renaissance et la nuiGeneva: Droz, 2005; la aproximaciéon mas
general de A. Roger Ekirci\t Day’s Close: Night in Times Padtiew York: W. W. Norton, 2005; y
Michael BaxandallShadows and Enlightenmeiew Haven: Yale UP, 1995.

8 véase, por ejemplo, el sugerente trabajo de Jo&#mhpenning, “The Image of Darkness and
Spiritual Development in the Castillo InteriorStudia Mystica8. 2 (1985): 45-58.
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dialogo con su contrapartida del dia y, acaso t@mbton nociones previas de lo
nocturno en la vida cotidiana del europeo —la npeheotras palabras, en continuo
dialogo consigo misma. A fin de cuentas, si alge posibilita lo que Jan de Vries
llamé “la urbanizacién de Europd’es una mayor atencién a lo que significa la vida
nocturna no sélo en las grandes ciudades sino éandni el ambito rural y en como la
noche se va condimentando poco a poco de nuevosesad lo largo de los cuatro
siglos (1500-1800) que exploran los articulos aguhidos. Vamos a comprobar, por
ejemplo, como la lectura urbana de los Lope de V€gavantes o Zayas resulta
siempre incompleta sin atender al influjo de lah®cy que igual ocurrird con la
vision rural que nos ofrecia el periplo amoroscadeel caballero lopesco, “gala de
Medina...” a quien “de noche lo mataron”; o, inclygomas lejos en la imaginacion
espacio-temporal del Barroco, semejantes limita&sa@ncontraremos en los delirantes
alunizajes de Pantaledn de Ribera y compafiia, prodie un mal suefio.

La noche va a tocar en estos siglos todas lasptiisas del conocimiento. Ya
desde la publicacion de Narratio Prima(1540-1) del estudiante de Copérnico Georg
Rhéaticus (Rheticus), en la que se analizé la naotreo efecto de la rotacion
terrdquea,

...terrae motus certas et ordinatas in toto terrammne temporum
vicissitudines producit. (D4v) [...el movimiento d#hneta tierra por todo
el orbe celeste produce cambios predecibles segunorden fijo

(traduccién de Antonio Corti)y™

la inmensidad de lo nocturno se va a convertirssemario de innumerables disputas
académico-teoldgicas entre ciencia y religion. &mebria politica del XVII, por dar
otro caso, la luz del principe de la razén y elrboensejo haran batalla a la noche
autoritaria y despaética del mal gobernante comtep#e lo que Koslofsky ha llamado
“the nocturnalization of political imagery and cblife in the seventeenth century”
(118). La idea aparece, por ejemplo, repetida Hastaciedad por uno de nuestros
tratadistas politicos con ribetes literarios, DiglgdcSaavedra Fajardo. Enldea de un
principe politico cristiano representada en cienpeesas(1640) alude a ello en varios
lugares. Asi, en la empresa politica XEx¢aecat candQrse representa al sol
descubriéndose por los horizontes al paso que

se va retirando la noche y se recogen a lo esailosdtroncos las aves
nocturnas, que, en su ausencia, embozadas comildas, hacian sus
robos, salteando engafiosamente el suefo de las deps ¢ Qué confusa
se halla una lechuza cuando, por algin accideatpresenta delante del
sol? En su misma luz tropieza y se embaraza [.. Ji¢r(Qes tan astuto y

° Jan de Vried,a urbanizacién de Europa, 1500-180Barcelona: Critica, 1987.
19 Narratio prima de libris revolutionupDanzig: Franz Rhode, 1540 (http://Ihldigital.latthll.org).

eHumanistaVolume 22, 2012



Enrique Garcia Santo-Tomas & Antonio Cortijo Ocafia Xiv

fraudulento que no se pierda en la presencia derintipe real y
verdadero?

Contemporaneo al murciano, Galileo publicara erDl€il opuscul&idereus Nuncius
(Venetiis: apud Thomam Baglionum), en el que haréachoche celeste compariera de
aventura en el descubrimiento de nuevos satéliteseyas formas de entender la
superficie y el funcionamiento del sol o de la lungfig. 3]. En cualquier area del
saber a la que uno se acerque en estos siglosfiaitida, aparecera una y otra vez la
noche revestida de multiples significados, portadde innumerables retos al
conocimiento.

[Fig. 3: ‘Manchas lunares’Sidereus NunciysVenetiis, apud Thomam Baglionum,
1610, 10(n)]

" Diego de Saavedra Fajardo, Francisco Javier DéeRalenga edEmpresas politicas. Idea de un
principe politico-cristianpBarcelona: Planeta, 1988.
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La noche es, por tanto, un espacio tan infinito @dieno de matices, que en la
Europa de estos siglos se asociara cada vez no&ioay al disfrute Sin embargo,
esa “colonizacion” de la que habla Koslofsky enpklno de lo cotidiano, y esa
civilizacion de la que tanto sabemos ahora desde los estuidiosrgs de Norbert
Elias®® va a ser continuamente amenazada o alterada yadzinos nocturnos del
paisaje citadino como estudiantes, prostitutasnplsis criminales que, en su atractiva
marginalidad, devienen figuras centrales del dseuiterario y pictérico. En una
comedia comd-uego de Dios en el querer biepor ejemplo, Calderén de la Barca
aludira a las calles mal alumbradas por la nochidgsocuales traficaban bandas de
capeadores que asaltaban al viandante, dando casind® uno mas de los llamados
“peligros de Madrid”. Con ello no hacia sino se@liuso del tiempo nocturno en el
teatro, en el que Lope habia sido, como en tardaase precursdf. Las escenas
nocturnas aparecen con abundantisima frecuencianechas de las comedias
calderonianas, de preferencia urbanas, asociadasi@mentos proclives a escenas de
enredo, celos, amores..., corApolo y ClimengAmado y aborrecidoDel secreto a
voces El galan fantasmgEl maestro de danzaAmigo, amante y leaRntes que todo
es mi damaEl astrélogo fingido Basta callary Cada uno para siCasa con dos
puertas mala es de guarddl médico de su hony&on quien vengo, vengoa dama
duende El encanto sin encanté-ineza contra finezaGustos y disgustos son no mas
que imaginacionNadie fie su secretdMejor esta que estabd.a nifia de Gémez
Arias, No hay cosa como callaPeor esta que estabgCual es mayor perfeccion?
La sefiora y la criadd®

12 yvéase, por ejemplo, Peter Albrecht, “Coffee-Drimikias a Symbol of Social Change in Continental
Europe in the Seventeenth and Eighteenth Centuriedfudies in Eighteenth-Century Cultufe
(1989): 91-103; Alessandro ArcangeRecreation and Renaissance: Attitudes towards keisund
Pastimes in European Culture, c. 1425-16Basingstoke: Palgrave MacMillan, 2003; Peter Klar
British Clubs and Societies, 1580-1800: The Origii@n Associational World Oxford: Oxford UP,
2000; Brian William CowanThe Social Life of Coffee: The Emergence of thésBriCoffeehouse
New Haven: Yale UP, 2005; Benedetta Cravéhie Age of Conversatiofirad. Teresa Waugh. New
York: New York Review of Books, 2006; Gary S. CroAsSocial History of Leisure since 160Btate
College, PA: Venture Publishing, 1990, Markman £lIlThe Coffee House. A Cultural History
London: Phoenix, 2004.

13 Nos referimos, claro est4, a su cladit@roceso de la civilizacion. Investigaciones sgeinéticas y
psicogenéticasTrad. Ramon Garcia Cotarelo. México: Fondo deuCallEconémica, 1987.

14 Recordemos aqui que, a la par que en las tablamche fue espacio privilegiado en el romancero,
tradicional y nuevo. Para el caso del romancerovmuel de creacidn en los afios que aqui nos
conciernen, véanse las muestras de romances nwdsctSale la estrella de Venus” (Lope de Vega,
Romancero general 160@ols. 3 c.1-3 [Madrid: Luis Sanchez, a costa digudl Martinez]) y “La
noche estaba esperando” (Lope de Vé&@anancero general 160@ol. 28v-29r), donde la noche es
lugar de peligro a la vez que tiempo magico, detianque aparece recreada en muchas comedias del
Fénix.

15 Indiquemos de paso que el catalogo de la nociaunéth el teatro 4ureo adn esté por realizar. Agjuna
de las obras draméticas del XVII que aprovechanaoghento de la noche para ambientar su trama o en
los que la noche juega papel relevante, sin prapd& exhaustividad, seridfl alcalde mayorEl
amante agradeciddel Hamete de Toled&l amor enamoradd_as bizarrias de Belis&l caballero de
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El mismo Calderon incluye a la Noche como persoa&gorico en numerosos
autos sacramentales, yuxtaponiendo en su esquérifecsda Noche de la ignorancia
al nuevo Dia de la Ley de Gracia. La Apostaalbgrotadg, por ejemplo, prorrumpe
enEl dia mayor de los diasOh ta, funesta / Noche, para todos triste, / paralegre
y risuefia” (acto I). Entre estos autos cabria nugraiel ya sefaladél dia mayor de
los dias asi comdPsiquis y CupidpEl verdadero Dios Pary A tu préjimo como a ti
Calderdn dota a la noche de muchos de los atribdgbgeligro real nocturno del
momento, pero también la constituye en un espdeigoazado que se denota en
expresiones comnoche frianoche en este destiermoche en su nocturno silengio
noche funestanoche desveladaoche de las nochgstc.

En clave un tanto distinta, a medio camino entra@légoria calderoniana y la
reflexién cientifica de Galileo, sor Juana Inédal€ruz hara del espacio nocturno la
esperanza interiorizada en busca devesbeum scientiagle que hablaba san Agustin,
esa sed de conocimiento de la monja jeronima, soolf'de Minerva”, ahora con
ribetes afiadidos de reivindicacion intelectual fieime y recreado en una atmoésfera a
la vez luciferina y cosmica:

Piramidal, funesta, de la tierra de imperio silencioso,

nacida sombra, al cielo encaminaba sumisas so6lo voces consentia

de vanos obeliscos punta altiva, de las nocturnas aves,

escalar pretendiendo las estrellas; tan obscuras, tan graves,

si bien sus luces bellas que aun el silencio no se interrumpia.
--exentas siempre, siempre rutilantes--  Con tardo vuelo y canto, del oido

la tenebrosa guerra mal, y aun peor del animo admitido,
gue con negros vapores le intimaba la avergonzada Nictimene acecha

Olmedq Con su pan se lo comba corona merecidaDel mal lo mengsEl desposorio encubiertdl
desprecio agradecidd_os enemigos en cashas ferias de MadridLa fuerza lastimosaEl galan
Castruchg El galan de la MembrillaEl hombre de bigrLa ingratitud vengadgEl llegar en ocasion
Lo cierto por lo dudosoEl mayor imposibleLa mayor victoria de Alemania de don Gonzalo de
Cérdoba Los muertos vivgd.a nifia de plataLa noche de San Juaba noche toledanad.a ocasién
perdidg Los peligros de la ausengi®@orfiando vence AmoIEl principe perfectpEl ruisefior de
Sevillg Si no vieran las mujere&a traicién bien acertadaEl villano en su rincénLa victoria de la
honra La viuda, casada y doncellg La viuda valencianade Lope de Vega;Los malcasados de
Valencig El vicio en los extremoyg La fuerza de la sangrde Guillén de CastrdSanta Maria del
Monte y Convento de San JugAmor es sangre y no puede engafatseluan Bautista Diamanteg
devocién del Angel de la Guardal jenizaro de Hungrialos indicios sin culpa La tia de la menor
de Juan de Matos Fragos@ confusién de un jardin A lo hecho entre dos amigds Agustin Moreto;
A lo hecho no hay remedihos templariosy La deshonra honrosae Juan Pérez de Montalban;
Casarse por vengarsBlo hay amigo para amiga traicion busca el castigh.os celos de Rodamonte
y Lo que queria ver el marqués de Villetha Francisco de Rojas Zorrillg] desdichado en fingilLa
industria y la suertey Las paredes oyede Juan Ruiz de AlarcoiEl doctor Carlinode Antonio de
Solis; Amar por razén de estadéwverigielo VargasEl castigo del penséquBon Gil de las calzas
verdes La gallega Mari HerndndeZ.a Pefia de Franciakl pretendiente al revé#rivar contra su
gustq Quien calla otorgala santa JuanaTodo es dar en una cogalLa villana de la Sagrale Tirso
de Molina.
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la pavorosa sombra fugitiva de las sagradas puertas los resquicios,
burlaban tan distantes, o de las claraboyas eminentes

que su atezado cefio los huecos mas propicios

al superior convexo aun no llegaba gue capaz a su intento le abren brecha,
del orbe de la Diosa y sacrilega llega a los lucientes

que tres veces hermosa faroles sacros de perenne llama,

con tres hermosos rostros ser ostenta, que extingue, si no infama,

quedando solo o duefio en licor claro la materia crasa

del aire que empafaba consumiendo, que el arbol de Minerva

con el aliento denso que exhalaba; de su fruto, de prensas agravado,

y en la quietud contenta congojoso sudé y rindi6 forzado.

(Primero suefipvv. 1-38)

Nictimene acecha, a la vez Lechuza diabdlica (@dipdr Cornix, el ave antafio
favorita de la diosa éatica, segun Ovidio en Blegamorfosiy y Ave de la Sabiduria,
que abre en la noche de los tiempos el arcano disicodel conocimiento nuevo y
totalizante.

La noche, de hecho, llega en ocasiones a ofreegrseetratos tan precisos y
variados como el mismo dia: piénsese, por ejemgio,una de las piezas mas
generosas con el ambito nocturno como es la ydacitavelaDon Diego de nochde
Alonso Jer6nimo de Salas Barbadillo, la cual ofnreca interpretacion personalisima
del paisaje citadino en donde su protagonista denken sus mdltiples salidas
nocturnas, por las calles de la Manzana, del Bdédps Majadericos, la ya citada
calle Mayor, la Plazuela de San Salvador, la Pusrt&uadalajara y, como no, por el
Prado y la Casa de Campo, sin olvidar también fiMaezanares gravita en el centro
mismo de la trama. Pese a que los episodios enedendontramos al caballero
nocturno perdido en exteriores ampliamente congcydexplotados por la ficcion del
periodo contienen grandes dosis de ingenio, gnatension narrativa, los interiores
domésticos son quiza los espacios en los que el altanza mayores cotas de
originalidad. Las habitaciones apenas iluminaddgsopasillos sinuosos dotan a la
novela de una muy particular atmésfera que comtimzeladas morbosas y grotescas,
no muy diferentes de las utilizadas por contempmarsuyos como Juan de Pifia o
Maria de Zayas, tan amigos de la tiniebla, de leavilda, de lo fantasmagorico o la
claustrofobia de lo herméticamente cerrado. EnsSedaulta muy fértil la tension
interna que se vive en este “caballero murciélag®tsonaje que rechaza casi
patolégicamente la luz y vive de noche experimatddas aventuras mas extrafias en
un Madrid ya de por si poco iluminado. Si biengtigeprotagonista se siente comodo
con la eliminacion de ciertos codigos sociales lguicilitan la vida nocturna —y de
los que saca su debido provecho para el bien dartacion— por otra parte se percibe
también el panico ante lo desconocido una vez gulentra en interiores domésticos
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en los que pasa de cazador a cazado, de obseavathservado, en rapida transicion
de aventura a desventufa.

Citamos esta pieza no soOlo por ser uno de losniratdos del asunto mas
completos en existencia, sino también porque egteadas iniciales del siglo XVII se
encuentran en el centro mismo de un largo recorgide arranca en los dltimos
compases del XV y culmina en una serie de visigmesromanticas por todos
conocidas. Esto explica, entre otras cosas, lacgéle de trabajos del presente
monografico, firmados por especialistas que tocpeeos capitales de lo nocturno
desde el hispano-medievalismo tardio e inicio daid&imiento (Perea, Vélez Sainz)
hasta el Neoclasicismo (Gomez Castellano), pasguatoun surtido acopio de
manifestaciones literarias mas tipicas del XVII rg@jliaro, Kallendorf, Quinn,
Rodriguez, Sanchez Jiménez). En “Night Moves: Nodi within and from the
Cancionero genera(1511-73)”, Oscar Perea destaca el diferente @$elémento
nocturno en la obra de Hernando del Castillo w&agaciones a lo largo de las muchas
ediciones de esta obra, que quizd pudieron infeostiene su autor, en algunos
autores de poesia aurea. Perea indica que en [alacidn de Castillo lo nocturno de
moldea por un patrén clasico ya dado en Hesiodoremdta de gran originalidad en
su momento, ya que algunas de sus constantes gméteceived the whole classic
inheritance conjoined in the Spanish literaturehaf Middle Ages in order to project
the final outcome throughout the Golden Age, a timen some of thegepoi would
eventually have prominent resonance”. Variacioretochocturno las hay también en
las primeras manifestaciones del teatro castellgaaue se trata éste de un recurso
dramético planteado y desarrollado por uno de l@gomas comicos del teatro
renacentista, Bartolomé de Torres Naharro. En Scubr “De la noche al lenocinio:
usos amorosos y prostibularios de la noche e@Gdmedia Serafingy la Comedia
Aquilana de Bartolomé de Torres Naharro”, Julio Vélez Sammaliza estas dos
comedias ‘a fantasia’ desde las doctrinas que emoshento se seguian sobre el
influjo de la noche en los amantes, la importadeida misma en la representacion de
la ‘fantasia’ y el desarrollo de un aparataje eisoégue hizo posible la utilizacion de
la noche como recurso dramatico.

No podria faltar en esta antologia un trabajo @etti@Don Quijote novela en la
que tantos episodios de interés transcurren dutamche. En su ensayo “Un cierto
claro escuro’: Night and the Performance of Classhe Palace Episodes Dion
Quijote, I, Mary Quinn sostiene que el espacio nocturno emlelcp de los Duques
permite no solo a estos, sino a Sancho tambiéuddilidad de construir un discurso
en el que se hace una critica de clase. Quinnarglie “night becomes a place where
the very possibilities and consequences of modeuwials mobility are laid out”,
demostrando como “Sancho’s attitude toward nighhges, and illuminate how, as he
shies away from the dark, he simultaneously abanhddeas of climbing the social
ladder. In this way, Cervantes’s use of the dargosrs a principle tension of his

® Don Diego de nochéEd. Enrique Garcia Santo-Tomas. Madrid: Catexlia?, en prensa.
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period —the intransigence of the nobility to embrac new world order and the
frustrated goals of the peasant class”. Cervardescp asi condenar la apropiacion del
espacio nocturno como escenario en el que ensagaersiones de clase a traves de
la teatralizacion espacial de los duques y de dpgaciones vitales del hidalgo y su
escudero.

Una de las situaciones teatrales mas reconociklés comedia aurea es la de los
amantes que se encuentran en un estado de semaiegmuldebido a la proteccion de
la noche. Ejemplos memorables tenemos, entre otughos, erLa viuda valenciana
de Lope de Vega ba dama duendde Calderdn. Tres de los ensayos aqui reunidos,
de hecho, se centran parcial o totalmente en Lepéta poética de la noche en siete
sonetos apelativos de Lope de Ve@an{as La prueba de los amigpsa noche
toledana El mayor imposiblg estudio de una férmula literaria”, Antonio Saezh
Jiménez recorre el espacio nocturno en una setededextos lopescos, examinando
como se desarroll6 y teorizd la concepcion lopaszda noche a comienzos del
siglo XVII (1604, 1605 y 1615), centrandose enm@lesis de un corpus de sonetos
construidos todos como una apelacion a la nochfanebso soneto CXXXVII de
las Rimas(“Noche, fabricadora de embelecos”), unoldeprueba de los amigos
(“Escura y siempre triste y enlutada”), cuatro mdds sonetos déa noche
toledana(“Noche, pues te llamaron los poetas”, “Noche, das descanso a cuanto
vive”, “Negra, desaseada, descompuesta” y “Nochense dulce, hermosa y clara”) y
uno deEl mayor imposiblg“Noche siempre serena, cuyo velo”). Se trata d& un
seleccién que presenta la ventaja de ser homogéneal formato (sonetos
apelativos, seis de ellos con el mismo comienzoyjue permite el raro lujo, dada
la ingente produccidén lopesca, de la exhaustivigaes los poemas analizados son
todos los que construyd Lope siguiendo ese modalemas, este corpus permite
apreciar como drénixde los ingeniosplicaba los descubrimientos conceptuales y
formales de la lirica (laRimag a sus comedias, que utilizaban las reflexionelsde
lirica como cantera de la que extraer una multdaccasos para escenificar en las
tablas del corral. Por ultimo, este corpus nos ftermpreciar uno de losodi
operandide Lope: durante determinados periodos a lo lalgesu larga carrera
mostro una clara predileccion (casi obsesion) gpegmentar con temas o formas
determinadas. Sobre ellas producia diferentes cianas para luego, una vez
agotado el tema y vehiculo, abandonarlo para qui@snarlo puntualmente afos
mas tarde. En “Pagan Ritual or Christian Feast3d@in’s Night in Lope de Vega”,
Hilaire Kallendorf compara el tratamiento comicoldgpe de Vega eha Noche de
San Juarcon el que hace del mismo motivo Eindltimo godo En sus acercamientos
por lo general serios al solsticio de verano, modsticoleur escoge elementos con
mucho cuidado, y los resultados que presenta wongd@ hablan de las presiones a las
que estuvo sometido para generar espectaculossano® sino que también nos
ofrecen valiosa informacion sobre lo que Kallendighomina, con mucho acierto,
“his own peculiar brand of devotion to Christiantia En “La viuda valenciang
Tarde llega el desengafisexualidad y liberacion femenina bajo las sonibrasa
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Maria Rodriguez Rodriguez analiza estos dos telddsope y Zayas respectivamente
prestando especial atencion a los comportamientesuates liberadores y
transgresores de sus dos protagonistas femeniaawdhe actia en estas obras como
marco que permite una suspension de los cédigoshatea que atenazan la
subjetividad femenina y permiten a estas mujerbsestir su rol pasivo para ejecutar
activamente sus deseos y manejar a sus parejassyeatha que las oprime y limita su
capacidad de accion. Durante la noche tiene lugjaurea inversion de valores y roles
sexuales favorecida por un desequilibrio entrer&p@nderancia de los sentidos: la
vista es desplazada a un plano secundario en nikdiona oscuridad que oculta
comportamientos femeninos que no pueden salir lazlaRodriguez sostiene que,
tanto Leonarda como Lucrecia, protagonistas des gsiezas, se apropian de los
espacios y los tiempos nocturnos para sobrepoetse mundo que las clasifica y
juzga a través de su apariencia y su imagen, yueantd la noche en que las
apariencias se diluyen y las imagenes pierden vakir ambas logran ejercer el
control de su realidad e introducir en ella “contpmientos sexuales inesperados y
transgresores”.

Noelia Cirnigliaro se ocupa también de nuestraaermarradora madrilefia. En su
articulo “Sin que en todos ellos viese luz’: Zaymspenumbra”, analiza el espacio la
noche en una seleccién de novelas con el fin de@masa potencial metaférico y su
incidencia en la construccion de un orden doméstisauptivo. Basta asomarse a las
primeras paginas de la obra de esta original naraadsostiene Cirnigliaro, para
descubrir que wun sinfin de milagros insospechablatocidades impias,
monstruosidades espantosas y violencia mas atasigan el hogar de Zayas durante
la noche. Como ya sugiriera Gaston Bachelard e¥studio seminal sobre el espacio
poético y la poética del espacio, la casa es humaranto funciona como un o0jo, un
mecanismo de observacién de lo que queda ocultosongbrecido al cerrarse las
puertas de la esfera privada. Mediante una meditasobre de los efectos de la
domesticidad aristocratico-burguesa en la societiddseiscientos, Zayas visualiza
practicas y personajes en el interior domésticaotam pleno dia como en horas
vespertinas. Pero la narrativa de Nsvelas Ejemplareg los Desengafios Amorosos
florece poéticamente al caer la tarde, como loieixplel hecho mismo de la division
en “noches” de su relato marco. La casa se erig®am 0jo que mira a través de la
cerradura de la noche, para irradiar su luz solma tealidad naturalmente
ensombrecida por la reclusion propia del espaderior cuando llega la hora del
descanso. De ahi, sostiene este articulo, la tanpoa de la estética nocturna en torno
al espacio doméstico en Zayas que, por un laddyilbope a exacerbar la intriga
amorosa e incitar deslizamientos hacia el fantéstachagiografia o el horror y que,
por otro, simboliza espacios sociales oscurecidwslg incipiente formacion de la
esfera privada que su narrativa evoca de manergoesante.

Un trabajo final centra su atencion en el siglo XVEn “De lo diurno a lo
nocturno en la poesia de Meléndez Valdés”, Irenmé&zoCastellano lleva a cabo un
fascinante analisis del corpus de los poemas de iggiortante escritor ilustrado
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situados en la noche y sus conexiones con otras al@l fin del setecientos, en los
que convive una vision cientifica y a la vez mestie la luna y las estrellas. La autora
sostiene que en ellos se utiliza la luz (o la disoa sol/luna o dia/noche) como un
modo de clasificar su poesia en dos estéticas @zugee se complementan entre si.
Aunque Meléndez Valdés no reflexion6 de forma exali sobre la dicotomia
luz/oscuridad en su obra poética, sus comentaoie ssu obra en los prologos a las
sucesivas ediciones de degesiasy, especialmente, de su epistolario, ofrecen pista
que permiten afirmar que, para éste, la noche escehario de la meditacion mientras
que la luz del dia es el marco que ayuda a evoaankiente hedonista, escapista y
alegre de su poesia anacreontica. El estudio deslos de la luz y la oscuridad por
parte de Meléndez Valdés ayuda a percibir la colcaeinterna de su proyecto
poético —que a menudo ha sido tachado, sin justigd‘contradictorio’— y, en una
dimensién mas amplia, contribuye a matizar unamés la imagen del siglo XVIII
como un “siglo de las luces”.

Todos estos testimonios nos recuerdan que lo mactup es solamente dominio
de la calle o de la celda mistica, sino tambiéraddbito doméstico en el que tantas y
tantas fabulas se cuentan, tantas y tantas visedelaocio femenino, del misantropo o
del melancdlico, y del (nunca discreto) servicioméstico. Pero nos hacen ver
también como la llegada en el siglo XVII de la ilnacion artificial a las principales
capitales europeas cambiard por completo la notiddamental de lo nocturrtd.
Empezando por Paris en 1667, el dltimo tercio igiestla instauracion de la luz
publica en las principales ciudades de Europa,ehdoi que la noche esté ahora
rodeada de “a new aura of pleasure and respecabiability” (Koslofsky 129). Lo
contrario se va a dar, por ejemplo, con la colai@ade la vida rural, a la que se
quiere despojar de sus actividades tradicionales @anvertirla en “an ordered time
largely empty of activity” (Koslofsky 219). Si hasentonces habia obligacion en la
mayoria de ellas de ir iluminado con una antorcira ger visto —dado que si uno no
lo hacia se convertia automaticamente en pers@pedoosa— la nueva urbe ampliard
ahora su hospitalidad hasta més alla de la mediandtcasi se recoge por muchos de
los ingenios del periodo: la narrativa de un escdbmo Francisco Santos, cuya obra
se escribe en este ultimo tercio de siglo, da eugatdel enorme potencial tematico
que, a través de fiestas populares y retratospds tiocturnos, ofrecen estas “horas
intempestivas”: gigantones, mayas, tarascas y @gasas del carnaval protagonizan

7 “The early modern period”, ha subrayado Koslofskgyeals a dynamic relationship between daily
life and cultural expression that drove nocturralon forward. This relationship gave us the modern
night illuminated for labor and leisure by gas aaldctricity” (5). Sobre el impacto de las nuevas
tecnologias en Europa, véase David S. Landesplution and Time: Clocks and the Making of Early
Modern Europe Cambridge: The Belknap Press of Harvard UP, 198@rray Melbin, Night as
Frontier: Colonizing the World after Dark New York: Free Press, 1987; Brian Bowdrsngthening
the Day: A History of Lighting Technolog®xford: Oxford UP, 1998. El fenémeno del alumlorad
urbano en Espafa ha sido estudiado por Miguel Hefarcia erkel alumbrado en la casa espafiola en
el tiempo de los AustriasMadrid: C.S.I.C., Instituto Jerénimo Zurita, ‘Didnartes Graficas, 1954
(Mss Foll/ 470 de la Biblioteca Nacional de Madrid)
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algunas de sus piezas mas interesantes, t@nmbarasca de parto en el meson del
infierno o Los gigantones en Madrid

Hablar sobre la noche en las letras de estos silglasambio es, por tanto, tarea
sumamente dificil. Los ensayos que aqui se recsegean como propuesta de un
recorrido de mayor alcance que queda todavia pcerhgero sirven de boton de
muestra de lo que la critica joven de Europa y &ornérica ofrece como cimiento y
como invitacion a intervenciones futuras. Si la hoes espacio en aras de ser
iluminado y de ser colonizado, incorporado plenamahterreno del ocio, en la época
moderna la noche sigue manteniendo un estatutq duabballo entre momento
aterrador y momento fructifero. Lejos han quedadghbutas de las horas nocturnas o
mayores del monasterio medieval (una primera “déoémon” de la noche para el
imaginario del hombre occidental), en que el trajiencioso de los monjes (todos
estaban obligados a acudir al rezo en estas hega®impe con el canto defficium
divinum de inspiracion benedictina. Las horas de completaaitines y laudes
recogian como temas de reflexion @mose Himno9 el suefiocomo imagen de la
muerte, la oracién de Cristo en Getsemani y elidJutinal, dejando solo en la
esperanza la inminente llegada de la luz (espiyitle Cristo Salvador. Lejos queda
también la noche de manto oscuro y diabdlico, #aex que Celestina conjura a
Plutén con el bote del aceite de serpiente colgkdia soga “que traje del campo la
otra noche cuando dormia” o en que Medea la nigntesa se apresta a realizar su
famoso conjuro:

[Ulna noche asy acaescié que no aviendo otrardy syno la de las
estrellas, Medea, descalca e la cabeca descuyboerta sus cabellos
desparzidos alderredor de los onbros, non satiéngnguno, commo
ella quiso, a la media noche desaparecié e tom&wita e cinndése con
ella e fuése syn fablar a njnguno, rrastrapdo encima de las yeruas,
commo faze la culebra quando va para el peonagla Confesion
del AmanteJuan de Cuenca, ca. 1450)

La noche de la Edad Moderna recupera en parterémlaude uso ocioso con que
caracterizara Marcial este tiempo ajetreado enrli® womana del primer siglo. La
ciudad renacentista y barroca se puebla de geogegwulan por los espacios de la
noche, furtivos, andariegos, ociosos, entreteniddv®n este espacio citadino van a
converger deseos e inquietudes, usos y costundmgsistias de tejas abajo y tejas
arriba que los ensayos que siguen se encargatudaldr.

18 “Media la ‘nigromantesa’: A propésito de los hexis de Medea en Rojas y GoweRevista de
Literatura Medieval0 (2008): 31-58.
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[Fig. 4:Nox estatuilla, Roma, ca. | a.C.]
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