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NOTA PRELIMINAR

Durante la investigacion para determinar la autoria de El renegado de Jerusalén he contado
con los trabajos, por un lado, de Forrest Eugene Spencer y Rudolph Schevill y, por otro, de
Rinaldo Froldi, José Luis Canet y Josep Lluis Sirera, que son imprescindibles para cualquier
proyecto que se haga sobre el teatro de Luis Vélez de Guevara y Francisco Tarrega. También
he podido recurrir a ETSO—Estilometria Aplicada al Teatro del Siglo de Oro, herramienta
digital que en la actualidad cuenta con casi 2.800 obras de 359 autores en su banco de datos.
Aunque la experiencia analitica con EIl renegado no produjo resultados concluyentes, no fue asi
la gestion de German Vega Garcia-Luengos, codirector de ETSO, que sin ninguna duda puso
sus recursos a mi disposicién. Aprovecho para expresarle mi agradecimiento por eso y, mucho
mas, por casi treinta afios de entrafiable amistad y numerosas colaboraciones. También, por
sus finas indicaciones estilisticas quedo muy agradecido a Mariano Palmero, buen lector y buen
amigo. Finalmente, no puedo dejar de expresar mi gratitud a Elizabeth Rodriguez, de la Charles
E. Young Research Library de UCLA, que me facilito fuentes de referencia durante los dificiles
tiempos de la pandemia de covid-19.
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INTRODUCCION

En las péginas que siguen se da a conocer El renegado de Jerusalén con el doble propdsito
de poner la obra a la disposicion del publico y de realizar una reivindicacion historiogréafica
iluminando el corpus de dos dramaturgos: Luis Vélez de Guevaray el Dr. Francisco Agustin
Tarregal. La comedia se ha atribuido tradicionalmente a Vélez, pero como se propone de-
mostrar a continuacion, se ha de afiadir al corpus del candnigo valenciano?.

* * *

El texto base para la presente edicion es un manuscrito, testimonio Unico, titulado Comedia
del renegado de Jerusalén, incorporado a la coleccion la Biblioteca Nacional de Espafa en
1863 como parte del fondo de Agustin Duran:

MS Renegado de Jerusalen Velez de Guevara
Manuscrito, 1 hoja de guarda, 48 fols. numerados, 23 x 17 cm., letra del siglo XVII, con
enmiendas esporadicas en tintero distinto, mutilado el fol. 1, con pérdida de texto, rubricado
en los fols. 31F, 45V. Nota catalogréfica en la hoja de guarda: «Ms. A. O. Ynedito [Signatura
inserta con I&piz: (;) por (?) MV — 451] 7/ Renegado de Jerusalen / Velez de Guevarax:

»~

% /4/‘/ O-Yweditv g 4/.

/{(»M(yé(w A< ,(4/(‘ /(‘p’[(’%
[

lrelers &"/’jﬂ&da. S

1 Cfr. los planteamientos de J. L. Canet, «Las comedias manuscritas anonimas o de posibles “autores de
comedias” como fuente documental para la reconstruccion del hecho teatral en el periodo aureo».

2 El catalogo de la BNE siempre ha registrado la autoria asi, como también C. A. de la Barrera, Catélogo biblio-
gréfico y biogréafico del teatro antiguo espafiol, pags. 476, 577; E. Cotarelo y Mori, «Luis Vélez de Guevara y sus
obras draméticas», nim. 65, pags. 270-271; A. Paz y Melia, Catalogo de las piezas de teatro que se conservan en el
Departamento de Manuscritos de la Biblioteca Nacional, nim. 3140; F. E. Spencer y R. Schevill, The Dramatic
Works of Luis Vélez de Guevara: Their Plots, Sources, and Bibliography, pags. 239-242; H. Urzéiz Tortajada, Caté-
logo de autores teatrales del siglo XVII, pag. 705; G. Vega Garcia-Luengos, German, «Vélez de Guevara, Luis»,
en P. Jauralde Pou, D. Gavela y P. C. Rojo Alique, eds., Diccionario filologico de literatura espafiola, Siglo XVII,
pag. 598. En cambio, El renegado de Jerusalén no consta en el repertorios de F. de Medel ni en ninguna referencia
documentada sobre Tarrega, desde la la primera suma critica sobre el poeta, la Biblio-teca valentina (1747), de J. Rod-
riguez, pags. 146-147, hasta la suma critica de nuestra actualidad, realizada por J. L. Canety J. L. Sirera, «Francisco
Agustin Tarrega», en Teatro y practicas escénicas Il: la comedia, pags. 105-131, ni en J. Badia Herrera, «Francisco
Agustin Tarrega», en el citado Diccionario filoldgico . . . Siglo XVI, de Jauralde Pou, Gavela y Rojo Alique, pags.
898-909. El estudio mas reciente de El renegado es un capitulo extenso de una tesis doctoral, defendida en 2020, en
la Universidad de Valladolid; sigue atribuyendo la obra a VVélez de Guevara. Ver R. Sanchez Jiménez, «Mundos his-
téricos y mundos ficcionales en el teatro de historia extranjera de Luis Vélez de Guevara», pags. 342-380. No vamos
a recontar la trama porque esta resumida en detalle por Spencer y Schevill y por Snchez Jiménez.
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Otra nota catalografica en el fol. 1, en tinta ocre, «<Re Ne Ga d[o]», y en otro
tintero, «luis belez», seguida del titulo, escrito por el copista del manuscrito:

«Comedia del renegado de Jerusalenx»:

Nota en el fol. 45V: «Esta comedia es de Sebastian ¥dz vzO [del] lugar del carpio por
si se perdiere [S rubricadajeuastian #dz [S rubricada]»:

Biblioteca Nacional de Espafia, MS/14968, MSS.MICRO/570 y MSS.MICRO/
12091.
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La identidad del firmante del manuscrito ha sido problematica. En 1917, Emilio Cota-
relo descifrd el apellido abreviado como «Ruiz»3. Mas tarde, Paz y Melia, en la ficha 3140
del citado catalogo, documentd el apellido como «Fernandez». Esta lectura, equivocada,
se ha repetido desde entonces en todos los indices, incluso en Manos Teatrales, cuya ficha
correspondiente se registro por M. Greer el 22/6/2015 tras un examen directo. Pero en el
fragmento reproducida arriba se ve con claridad que la abreviatura del apellido es «¥dz
vzO», deletreado con R, no F, seguida de la letra S estilizada como una rabrica ornamental.
Cada hoja de MS confirma que el pormenor ortografico de la r inicial, mayuscula o minus-
cula, y la rr esta representado con ¥ 0 Y, como se ve en el fragmento a continuacion, del

fol. 4V, que corresponde a los vv. 131-138:

— —— —— . = —R— ~——y - - —‘

T

‘u,can cef rrza-( ee ;enc“'tc " 'f"‘f
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v Mccojcﬂuf Sef (}w,—‘,(
T foanRo mé?-m&-\ a/hes plavi g
c"ﬂfuﬂauefn S I"ld/»u. L

v -‘-"""I—"—““'?—f

El que Sebastian Rodriguez S. era cordobés, de El Carpio, es un factor que ilumina va-
rias particularidades de MS como testimonio literario. Los grupos nb y np sin duda son un
reflejo grafofonoldgico del dialecto andaluz*, como lo pueden ser los casos de seseo:

«gencillo» = sencillo (v. 207), «desienda» = descienda (v. 324), «hegeder» = exceder (v. 873), «ce
ronpa» = se rompa (v. 1957)°

Los casos de vocalismo, tanto el protonico:
cairéis (v. 199), disiertas (v. 378), disgraciado (vv. 737, 1322), disperté (vv. 738, 751), dispiertos (v.

760), enclinas (v. 1603), inuminias (v. 1477), siguro (vv. 39, 124, 1147, 1324), sigur (v. 578), sigin
(Wv. 728, 923), asigurar (v. 1746), tiniendo (v. 1673), Trairan (v. 473) y traira (vv. 1402, 1404)

3 «Luis Vélez de Guevara y sus obras dramaticas», pag. 415. Sanchez Jiménez, pag. 344, sigue la lectura de
Cotarelo.

4 Vélez, como otros andaluces, escribié los grupos nasobilabiales exclusivamente con n; Tarrega en cam-
bio us6 m—cfr. las Actas de la Academia de los Nocturnos. En MS hay solamente dos casos en los que dichos
grupos estan escritos con m, «también» (v. 383) y «semblante» (v. 192). Ver W. R. Manson y C. G. Peale,
«Prefacio», El espejo del mundo, pags. 23-26.

5 Véanse Amado Alonso, «Historia del ceceo y seseo espafioles», pags. 112, 119, 130, 135, 175; Ramén Me-
néndez Pidal y Diego Catalén, Historia de la lengua espafiola, §312.
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Como el tonico:

apriesa (v. 2009), entriego (v. 2037), priesa (v. 2171), sarracino (v. 480) y trai (vv. 1551, 1804)
Y los casos de velarizacion:

glelga (v. 16), guiesped (v. 335), glierta (v. 744) y giesos (v. 1518)°.

Pueden verse en la misma linea la ortografia y ortoepia del adverbio aora (vv. 479, 538, 1467,
1579, 1987, 2208, 2236) y agora (vv. 618, 761, 1238, 1455, 1879)’.

La condicion fisica de MS es generalmente buena, aunque se han perdido dos renglones y
medio en el fol. 1" (vv. 7-9), y tres y medio en fol. 1V (vv. 26-29). Por lo demas, se notan los
efectos del tiempo y del uso, pero el deterioro en los bordes del papel no llega a afectar la lec-
tura del texto. Aun asi, MS no deja de ser muy defectuoso. En la transcripcidn se saltaron, como
minimo, ochenta y seis versos determinables, parciales o completos (vv. 14, 208-209, 239-243,
284,290, 294-298, 465-469, 513-514, 533-534, 544, 546, 636-640, 713, 1015, 1021-1029, 1172-
1176, 1183, 1185, 1191-1194, 1259, 1422, 1581-1585, 1587-1590, 1610, 1614-1620, 1674,
1685-1688, 1723, 1794, 1934, 2090-2091). Dada la brevedad del texto, es muy probable que en
la copia se hayan omitido muchos mas, como al principio de la obra, en los versos iniciales de
la segunda jornada, entre los vv. 876-877, 879-880y 1125-1126, y las secuencias suprimidas
entre los vv. 2076-2077 y 2106-2107 de la jornada final. Dichas lagunas y vueltas permiten
deducir que MS se trata de la transcripcidn bastante descuidada de un apunte de representacion
anterior, ahora perdido, que probablemente ya estaba muy enmendado®.

En el fol. 46V consta una lista de trece nombres, escrita boca abajo, que como observa Greer
en Manos Teatrales, «No parecen ser nombres de actores, a menos que fueran otros vecinos
de El Carpio que hubieran participado en una representacion alli»®. Estos son: Juan de Cuesta,
Alonso Martin, Domingo Carrasco, Cristdbal Pérez, Juan Vicente, Alonso de Santa Cruz, Fran-
cisco Jiménez, familiar, Juan Carrasco, Pedro Barroso, tejedor, Diego Gomez, pescadillo [sic,
¢Pescadillo?], Miguel borregero [sic, ¢ ‘borreguero’ o ‘Borreguero’?], Grabiel [sic, Gabriel]
borregero [sic, ¢ ‘borreguero’ o ‘Borreguero’?], el muchacho de Mingo Gomozo. Més bien
parece un apunte que nada tiene que ver con la comedia, pues si las personas nombradas hubie-
ran participado en alguna produccion local, pareceria l6gico que figurase también los nombres
de las mujeres de la comparsa, pero no es asi. Son hombres identificados, como suele ocurrir
en los pueblos, por su nombre y apellido, por su oficio—familiar, tejedor, borreguero—, por su
apodo—~Pescadillo— o simplemente por su familia o clan—el muchacho de Mingo Gomozo.

* * *

5 Reconocemos que algunos de los rasgos enumerados pueden ser trasunto del original del poeta, o del apdgrafo
de algin autor de comedias, pues caracterizan también el dialecto de la regién valenciana, como ha sefialado Canet
(«Las comedias manuscritas andnimas», pag. 276). Sin embargo, damos mayor peso al ‘andalucismo’ de MS, pri-
mero, porgue es consistente, y segundo, porque en el testimonio no hay mediacidn editorial ni tipografica como en
los textos de Téarrega que nos han llegado a través de los impresores de sus obras, Aurelio y Felipe Mey, la Viuda de
Luis Martinez, Sebastian Cormellas o Miguel Serrano de Vargas.

7' Vélez uso, con rarisima excepcion, el trisilabo agora en los autégrafos de sus comedias, que abarcan los
afios 1613-1633, y en El Diablo Cojuelo, cuya edicion principe, de 1641, por la Imprenta Real, supuestamente
conto con la intervencion del autor.

8 Cfr. Canet, «Las comedias manuscritas anénimas», pags. 276-278.

% Ver manos.net, s. v. «Renegado (El) de Jerusalén».
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La atribucion a Luis Vélez que esté indicada en las hojas iniciales de MS ha sido aceptada
por la tradicion critica 'y por el presente, que durante mas de cuarenta afios no ha visto razén
de cuestionarla, pues la obra posee rasgos que caracterizan la dramaturgia del ecijano: hay
situaciones de rumbo, tropel, boato y grandeza®®, se presenta una mujer varonil, aunque muy
brevemente (acots. Y, RR)!, hay una salida a escena con el héroe montado a caballo (acot.
1)12, hay batallas—aunque en MS estan suprimidas (vv. 20762077, 2106-2107)—!2, hay mi-
lagrosas apariciones—una sombra de la otra vida se le presenta en un suefio al sultan Sala-
dino (vv. 1168-1186), y se le asoma un angel durante la gran batalla final (vv. 2122-
2148)**— e incluso hay un motivo ocurre con frecuencia en las obras del ecijano: la refe-
rencia pasajera al rio Genil (v. 260), que es irrelevante al espacio dramético de la obra; se
trata de un ripio. Dichos elementos no funcionan como componentes organicos de un dis-
curso dramatico coherente como en las comedias de Vélez. Mas bien impresionan como
episodios desarticulados cuyos motivos no se resuelven en las escenas subsiguientes. Dicha
impresion hasta un punto sera la consecuencia de los lapsos textuales, pero aun asi, pese a
estos desperfectos se aprecia que la trama y los temas de El renegado se despliegan acorde
con las lineas sefialadas por Canet, Sirera y otros en las comedias de Tarrega'®:

—Como La sangre leal de los montasieses de Navarra, El cerco de Pavia y prision del Rey
de Francia, El cerco de Rodas y La fundacion de la Orden de Nuestra Sesiora de la Merced,
de Tarrega, El renegado de Jerusalén es una comedia histérica. Se trata de la adaptacion libé-
rrima de episodios que preceden la Batalla de los Cuernos de Hattin, ocurrida el 4 de julio de
1187, que fue el preludio de la Tercera Cruzada'®. Pone en escena a los protagonistas histo-
ricos de aquel acontecimiento: los cruzados, el rey de Jerusalén Guido de Lusignan; su esposa,
Sibila de Jerusalén; Elisa, o Isabel, la media hermana de esta, que firma una carta como «Elisa
de Borbdn» (1. 6); Conrado de Montferrato, aqui llamado Efrando; y los antagonistas, el «rene-
gado» del titulo, Raimundo 111 de Tripoli, aqui llamado el conde Ramon; y Saladino, el sultan

10 Cfr. «[E]stimense [...] el rumbo, el tropel, el boato, la grandeza de las comedias de Luis Vélez de Guevara
[...]» (Miguel de Cervantes, Prélogo, Ocho comedias y ocho entremeses [1615], en Teatro completo, pags. 26-27).

11 Cfr. C. Bravo-Villasante, La mujer vestida de hombre en el teatro espaiol—Siglos XVI-XVII; B. B. Ash-
com, «Concerning ‘La mujer en habito de hombre’ in the Comedia»; M. McKendrick, Woman and Society in the
Spanish Drama of the Golden Age: A Study of the «Mujer Varonil». Ashcom observa que Vélez fue el mayor ex-
ponente del tipo en la comedia aurisecular, y dedica breves comentarios a La Serrana de la Vera, La montafiesa
de Asturias, EI Caballero del Sol, La romera de Santiago y El amor en vizcaino. En una nota enumera otras quince
obras en las que Vélez introduce el tipo: El Aguila del Agua, El cerco del Pefion de Vélez, La corte del demonio,
Los disparates del Rey don Alfonso, EI Hércules de Ocafia, Los fijos de la Barbuda, La Luna de la Sierra, El
Marqués del Vasto, La nifia de Gomez Arias, El nifio diablo, La nueva ira de Dios, El rey en su imaginacion, El
Rey naciendo mujer, Los sucesos en Oran y El Verdugo de Malaga. A estos titulos pueden sumarse El alba y el
sol, Amor es naturaleza, La cristianisima lis, El Conde don Sancho Nifio, Mas pesa el Rey que la sangre, El mejor
rey en rehenes, Las palabras a los reyes y gloria de los Pizarros e incluso La rosa de Alejandria.

12 Cfr. C. G. Peale, «Vélez de Guevara abre los espacios dramaticos de la Comedia Nueva», pags. 206-211.

13 Cfr. idem, «Conflagraciones teatrales: fichas para una poética de la guerra en la Comedia Nueva (Cajon
LVG)», pags. 49-85.

14 Cfr. los comentarios de C. Monz6 a propésito de las batallas y apariciones en las obras de Tarrega, «La for-
mulacion de la comedia nueva a través de las acotaciones de Francisco Tarrega», pags. 106-107, 109-110.

15 «Francisco Agustin Tarrega», pags. 109-114; B. R. Gonzalez-Quevedo, «Francisco Agustin Tarrega: bio-
grafia y reputacion», pags. 1-7; Monzo, pags. 87-121.

16 Seglin Spencer y Schevill, pag. 242, la fuente de la comedia fue el Lib. IV, caps. cxxvi-CLI de La gran
conquista de Ultramar (Salamanca, 1503), pero tomando grandes libertades, como el amor y matrimonio de Elisa
y Efrando, el reniego de Ramén y la victoria Gltima de los cruzados en la batalla de Hattin, que histricamente fue
ganada por los sarracenos. Dichos investigadores, suponiendo que El renegado fuera obra de Vélez de Guevara,
también citaron La Jerusalén conquistada, de Lope, como fuente, pero la cronologia desmiente esa posibilidad,
pues la epopeya del Fénix se public6 en 1608, seis afios después de la muerte de Tarrega.
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de Egipto y Sirial’. El embajador moro Ferraguto, en cambio, no es histdrico; parece haberse
inspirado en el caballero sarraceno homonimo de Orlando inamorato, de Boyardo.

—De la misma manera como ocurre en las comedias citadas, a la trama historica se funde
otra, amorosa, que se hace el enredo preeminente®®. En este caso la historia del amor entre
Elisa y Efrando no se desarrolla siguiendo un proceso psicologico; se trata mas bien de una
secuencia de situaciones topicas, no siempre conectadas. Asi es el trayecto de peripecias sen-
timentales de la infanta Elisa, que en un incesante crescendo patético se ve zozobrada por las
pretensiones respectivas del duque Efrando, del conde Ramoén, del embajador Ferraguto y
del propio rey Saladino. Los sucesivos episodios se hacen cada vez mas vulgares, hasta el
punto de que luchan, literalmente, por el cuerpo de la Infanta (véase acot. u-v. 1580)*.

—Varias son las obras de Tarrega en las que aparecen tres galanes, todos nobles, jove-
nes y galantes?. El renegado presenta una variante de este patron, con cuatro. EI primer
galan y protagonista es el duque Efrando, que aspira a casarse con la infanta Elisa. Los tres
galanes antagonistas son Ramon, Ferraguto y Saladino que aspiran a la dama y no dudan
en poner en marcha todos los recursos de su fuerza y de su ingenio para lograr sus pro-
positos.

—Asimismo, los protagonistas de las comedias de Tarrega tienen una tendencia clara a
dejar que sea la mujer quien solucione los problemas que surgen en el campo del amor?. En
El renegado, no obstante la prudencia, madurez y experiencia que al principio de la obra se
le atribuyen al rey Guido, la reina Sibila es quien propone las soluciones y remedios al
predicamento amoroso de Elisa y el duque Efrando.

—En las obras de Tarrega hay escenas de gran crueldad®?, como en El esposo fingido,
que tiene una escena en la que la protagonista Teodosia es marcada a fuego, y otra en la que
se traslada el cadaver de la antagonista Clodosinda atado al cuerpo vivo de Teodosia, quien
tiene la boca apretada por tenazas®. Ademas, el humor del gracioso Cartabén es obtusamente
vulgar (cfr. vv. 965-969, 1265-1266, 1452-1454, 1460-1464), por lo cual pasa buena parte
de la comedia amordazado, y llega a extremos grotescos, como querer decapitar al conde
Ramon y capitalizar la cabeza antes de darla al «brazo seglar de los muchachos» (cfr. vv.
2182-2206, 2227-2244)%,

Dichos elementos tematicos y estructurales de El renegado de Jerusalén no existen en la
dramaturgia de Vélez de Guevara; tampoco ciertos usos Iéxicos. Hay en la obra doce voca-
blos, giros y alusiones que estan ausentes del canon de Vélez. Son, en orden alfabético: calicolo
(v. 497), carcamo (v. 1526), casar armas (v. 1111), el comun (v. 49), esgarlochado (v.
238), la esposa de Crispino (v. 132), fundar (v. 957), el mal de Juno (v. 730), quimerista
(v. 1827), renegacion (v. 955), el toro bronce de Perilo (v. 1242), travesar (v. 1096) y
veldn (v. 531). Tampoco hay alusion al rio Ebro como fuerza destructora, imagen que,

17 Spencer y Schevill apuntan, correctamente, que el conquistador de Jerusalén no fue Saladino 11, como en la
comedia, sino Saladino | (pag. 241).

18 Cfr. Gonzélez-Quevedo, pag. 6

19T. Ferrer describe semejante estructura episddica en tres comedias de Térrega, La enemiga favorable,
La duquesa constante y El esposo fingido. Ver «Aventuras novelescas en el teatro espanol de fines del siglo
XVI: heroinas y perseguidas en la obra de Cristobal de Virués y Francisco Agustin Tarrega», pags. 335-342.
Reconocemos que la incoherencia diegética en El renegado puede ser consecuencia, en parte, de recortes tex-
tuales que son métricamente imperceptibles, en MS.

20 Cfr. Canet y Sirera, pag. 110.

2 |bid., pag. 111.

22 Cfr. Gonzalez-Quevedo, pag. 6.

23 Pags. 244-246, 256-257, 259.

24 Cfr. los casos similares citados por Monzd, pags. 108-109.
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puede suponerse, tendria particular resonancia y utilidad en el estuche poético de un artista
levantino como Tarrega. Aqui estd enunciada en boca del conde Ramén:

Ya quiero ser Ebro fiero
contra estas naves hinchadas,
vuestro segur y carnicero
en guerras ensangrentadas,
contra Guido, que es cordero. (Vv. 576-580)

Asimismo, estén las particularidades de la onomastica y toponimia; no hay entre los personajes
creados por Vélez ningln tocayo de Sibila, Efrando, Ferragut, Cartabon o Norandino, y mientras
hay dramas del ecijano que implican ciudades y regiones del Levante mediterraneo—e. g.,
Juliano Apostata, Santa Susana y El principe esclavo—, en ninguno hay alusion a Tenebria
(v. 256), Alicdn o Peloro (v. 261), Papilia o Udicia (v. 500) ni al margen fenisa, es decir, la
costa fenicia (vv. 603, 857, 1010). Se menciona de paso un guerrero, Turudante (v. 2110); en
Vélez Tarudante solamente se refiere a la ciudad o provincia marroqui.

Maés alla de las pruebas de orden compositivo, estan las «huellas latentes» que suelen
usarse para avalar o descartar la autoria de obras puestas en tela de juicio o consideradas
como anoénimas, es decir, la versificacion?.

La estrofa aconsonantada es el rasgo distintivo de la versificacion de El renegado de
Jerusalén, con un 86,7%, como se ve a continuacion:

JORNADA |
Octavas 1-56 56
Redondillas 57-228 172
Quintillas 229-308 80
Romance (a-a) con estribillo  309-386 78
Romance (e-0) con estribillo  387-434 58
Quintillas 435-474 40
Tercetos 475-555 81
Quintillas 556-770 215
Soneto 771-784 14
Quintillas 785-874 90

JORNADA II
Quintillas 875-1069 195
Romance (a-a) con estribillo 1070-1167 98

25 cfr. s. G. Morley y C. Bruerton, La cronologia de las comedias de Lope de Vega; S. G. Morley, «The Use
of Verse-Forms (Strophes) by Tirso de Molinax; idem, «El uso de las combinaciones métricas en las comedias de
Tirso de Molina»; G. Guastavino Gallent, «Notas tirsianas, I11): VI. Algo méas sobre el uso de las estrofas en las
comedias de Tirso»; E. Julid Martinez, «La métrica en las producciones dramaticas de Guillén de Castro»; C.
Bruerton, «The Chronology of the Comedias of Guillén de Castro»; W. E. Wilson, Guillén de Castro, pags. 35-
46; V. G. Williamsen, «The Versification of Antonio Mira de Amescua’s Comedias and of Some Comedias At-
tributed to Him»; S. G. Morley, Studies in Spanish Dramatic Versification of the Siglo de Oro: Alarcén and Moreto;
M. C. Hernandez Valcarcel, ed., Comedias, de Andrés de Claramonte, pags. 100-108; H. W. Hilborn, A Chro-
nology of the Plays of D, Pedro Calderon de la Barca; W. A. Kincaid, «Life and Works of Luis de Belmonte de
Bermidez», pags. 209-240; J. H. Parker, «The Chronology of the Plays of Juan Pérez de Montalban»; idem, «The
Versification of the Comedias of Antonio de Solis y Rivadeneyra»; C. G. Peale, ed., Gaspar Aguilar, La segunda
comedia de los agravios perdonados, pags. 15-23.
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Tercetos 1168-1186 19
Octavas 1187-1274 88
Quintillas 1275-1484 210
Romance (e-e) 1485-1560 76
JORNADA Il
Quintillas 1561-1660 100
Sextillas aliradas 1661-1696 36
Quintillas 1697-2261 565
RESUMEN TOTAL
Quintillas 1495 66,1%
Romance 300 13,3%
Redondillas 172 7,6%
Octavas 144 6,4%
Tercetos 100 4,4%
Sextillas 36 1,6%
Soneto 14 ,6%
2261

Con mas de un 66% de quintillas, dispuestas mayormente en coplas reales, y casi 87% de
versos aconsonantados en diecinueve tiradas estroficas, el perfil métrico de El renegado de
Jerusalén concuerda en general con el preponderante uso de la rima consonante en las obras
de Tarrega?®:

V. Qui Red Rom End* Tiradas Final

El prado de Valencia 3881 26,1% 62,6% 1,6% 9,6% 17 red
La sangre leal de los montarieses de

Navarra 3242 97,8% — 22% — 4 qui
[¢]La fortuna adversa del Infante don

Fernando de Portugal[?]?® 3281 47,4% 36,7% 11,9% 3,9% 22 rom
El cerco de Pavia y prision del rey de

Francia 4040 6,9% 859% 6,1% — 13 red
Las suertes trocadas y torneo ventu-

roso 4756 — 91,7% 39% 4,3% 18 oct
La duquesa constante 2745 572% 27,4% 3,3% 12,5% 2 qui
La perseguida Amaltea 3014 51,1% 48,1% — ,8% 12 red
La fundacion de la Orden de N. S. de

la Merced 3227 90,5% 4,0% 35% 1,9% 10 qui
La enemiga favorable 3492 979% — — 2,1% 6 qui
El cerco de Rodas 2821 93,8% — 6,2% — 7 qui
El esposo fingido 2818 70,7% 28,0% 13% 5% 13 qui

El promedio de quintillas-redondillas en el conjunto de dichas obras y El renegado de
Jerusalén es un 94%. Comparada con la polimetria del Arte Nuevo lopesco, la estadistica
parecera excepcional, pero en el contexto de la praxis valenciana, que valoraba el verso octosi-

2 Cfr. C. Bruerton, «La versificacion dramatica espafiola en el periodo 1587-1610», nims. 6, 32, 39-47.

27 para economizar las cifras, se agrupan bajo esta categoria silvas, octavas, sonetos, tercetos, sueltos y pareados.
La gran mayoria de estos son de rima consonante; se cuentan sueltos en El prado de Valencia (64 vv.), La fortuna ad-
versa (70 w.), La duquesa constante (156 vv.) y La fundacion de la Orden de N. S. de la Merced (63 wv.).

28 Atribuido a Tarrega por A. E. Sloman, The Sources of Calderon’s El principe constante, pags. 103-115.
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labo, y en particular la quintillay la redondilla, se hace evidente que la versificacion de Tarrega
refleja su entorno estético?®.

Finalmente, las quintillas que cierran El renegado de Jerusalén constituyen un boton de
muestra que desautoriza a VVélez como su creador y avala la atribucion a Francisco Tarrega.
Dentro del canon del ecijano, que ahora consta de unas noventa piezas si se aplican criterios
liberales, hay una sola obra suya que no termina en romance: la primera, El prodigioso principe
transilvano, compuesta en 1598. Ese, su primer drama se cierra con redondillas; los demas, del
género que sean, terminan con el ritmo y rima naturales del romance®°. En cambio, en el corpus
conocido de Tarrega se invierte aquel patron. Una sola obra del candnigo valenciano—La for-
tuna adversa del Infante don Fernando de Portugal, cuya autoria se ha cuestionado—se cierra
con romance; otra, Las suertes trocadas, con octavas. Las demas terminan, como El renegado,
en las notas aconsonantadas de quintillas o redondillas®*. La evidencia de estas «huellas» métri-
cas es contundente: la versificacion de El renegado de Jerusalén anula la posibilidad de que el
autor fuese Vélez de Guevara y apunta a la autoria del candnigo Francisco Agustin Tarrega.

* * *

La edicion que se presenta a continuacion se ha realizado de acuerdo con los siguientes principios
y procedimientos:

—Seregularizaelusode b, u,v, dec,¢,s,z dech/K/,deg,i,j,x/H/,dei,jy/l/lyder
y rr, que como se ha visto estan representadas en MS con el caracter ¥ o &. En cambio, se
conserva la ortografia de los omnipresentes grupos nb y np, y también de las voces infle-
xionadas por el vocalismo andaluz del copista, Sebastian Rodriguez S.

—Se regulariza el uso de las mayusculas, se separan las palabras mal ligadas, incluso
cuando se trata de letras embebidas, y se conectan las palabras mal separadas.

—Se siguen las normas de la Real Academia acerca de la acentuacion y se suple la dié-
resis cuando sea indicado por razones de la métrica. La puntuacion es interpretativa.

—En lo que respecta a la presentacion formal del texto, se sangra el primer verso de las
formas estroficas, y se indican los lapsos textuales con puntos suspensivos puestos entre cor-
chetes [....]. Los apartes quedan indicados entre paréntesis, asi como las acotaciones que no
delinean «cuadros» 0 «escenas» con la salida o la entrada de un personaje, es decir, se usan
paréntesis en las direcciones que apostillan la presencia de los actores mientras estan en las

2 «Very heavy quintillas are a characteristic of the Valencian dramatists, with the exception of Guillén de
Castro. Of the ten plays by Tarrega extant—no tomo en cuenta El renegado de Jerusalén—, nine have quintillas,
four of them from 90% to 97.9%. In the nine plays of Aguilar the lowest quintilla percentage is 21.9; Los amantes
de Cartago has 86.1%, La venganza honrosa 97.5%. Beneyto’s El hijo obediente has 85.1% and Boy!’s EI marido
asegurado 88.5%. Three plays by Turia contain from 62% to 64%» (C. Bruerton, «Is Aguilar the Author of Los
amigos enojados?», pag. 224). Asimismo, en Lope y la formacion de la comedia, R. Froldi observa el uso elevado
de quintillas en los poetas valencianos, y la particularidad de Tarrega, que empled esa estrofa casi exclusivamente
en la forma de coplas reales (pags. 122, 126-127), y podria afiadirse, con notable consistencia, pues son pocos los
casos en donde las secuencias de quintillas se desvian del patrdn ababa aabba. Por esto se propone la introduc-
cion de ocho quintillas que no constan en MS, en los vv. 239-243, 294-298, 465-469, 636-640, 1025-1029, 1172-
1176, 1581-1585, 1616-1620.

Interesa notar que Tarrega y sus contertulianos de la Academia de los Nocturnos usaron «redondillas» para
denominar las coplas reales, y «cuartetos» para las redondillas. Cfr. Actas, passim. De acuerdo a la autoridad
de Lope de Vega y Juan Diaz Rengifo, la quintilla era considerada como una forma de redondilla hasta
mediados del siglo XVII. Véase D. C. Clarke, «Sobre la quintilla», pags. 293-95.

%0 Sobre la naturalidad del octosilabo y del romance, véase Emiliano Diez Echarri, Teorfas métricas del Siglo
de Oro, 193-205; A. Sanchez Jiménez, «Teorizando lo natural: Lope de Vega reflexiona sobre el romance».

31 Ver nuestra nota a los vv. 2237-2261.
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tablas. Se han afiadido treinta y cinco direcciones de aparte que faltan en MS®2, pero en cada
caso la irrupcion sintactica, deictica o referencial justifica concluir que los versos asi acotados
los dirige el hablante a si mismo o al plblico, y no a los personajes en la escena3. Los versos
estan enumerados como de costumbre, de cinco en cinco, y para facilitar referencias se indican
las acotaciones en orden alfabético, siguiendo el modelo A, a, AA, aa.

En las notas se apuntan las variantes, enmiendas y particularidades ortograficas de MS'y,
por otra parte, se intenta aclarar pormenores Iéxicos, expresiones idiomaticas, refranes, alu-
siones histdricas y mitoldgicas, particularidades de sintaxis, prosodia y cuestiones estroficas.

32 \v. 160, 221, 227, 277, 285, 303, 307, 556, 559, 734, 890, 938, 1251, 1253, 1257, 1271, 1272, 1274, 1612,
1656, 1657, 1660, 1697, 1677, 1708, 1716, 1722, 1742, 1749, 1780, 1796, 1807, 1830, 1849, 1924 y 2149. Cfr.
la cantidad de apartes cifradas por Canet y Sirera en las otras obras de Tarrega, pag. 115: La duquesa constante
40, El esposo fingido 18, El prado de Valencia 18, Las suertes trocadas 27, La perseguida Amaltea 14, El cerco
de Rodas 8, El cerco de Pavia 8, La fundacion de la Orden 7, La enemiga favorable 38, La sangre leal 31. Ver
también Monz6, pags. 101-102.

33 Véase C. G. Peale, «Ecdotica, performatividad y la cuestion del aparte.
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E. Rosen. Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 2002.

. El Caballero del Sol. Ed. William R. Manson y C. George Peale. Estudio introduc-

torio de Maria Luisa Lobato. Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 2011.

. El cerco del Pefidn de Vélez. Ed. William R. Manson y C. George Peale. Estudio in-

troductorio de Maria Soledad Carrasco Urgoiti. Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 2003.

. La corte del demonio. Ed. William R. Manson y C. George Peale. Estudio introduc-

torio de Maria Yaquelin Caba. Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 2006.

. La cristianisima lis y azote de la herejia. Ed. C. George Peale y Raquel Sdnchez

Jiménez. Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 2021.

. Disparates del Rey don Alfonso, el de la mano horadada. Ed. William R. Mansony C.

George Peale. (En preparacion)

. El espejo del mundo. Ed. William R. Manson y C. George Peale. Estudio introduc-

torio de Maria Grazia Profeti. 2.2 ed. corregida. Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 2002.
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. Los fijos de la Barbuda. Ed. William R. Manson y C. George Peale. Estudio intro-

ductorio de Javier Irigoyen-Garcia. Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 2021.

. EI Hércules de Ocafia. Ed. William R. Manson y C. George Peale. Estudio introduc-

torio de Antonio Carrefio. Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 2008.

. El marqués del Vasto. Ed. William R. Manson y C. George Peale. Estudio introduc-

torio de Teresa Ferrer Valls. Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 2008.

. Més pesa el Rey que la sangre. Ed. William R. Manson y C. George Peale. Estudio

introductorio de Javier J. Gonzalez Martinez. Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 2010.

. EI mejor rey en rehenes. Ed. William R. Manson y C. George Peale. Estudio introduc-

torio de Dann Cazés Gryj. Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 2019.

. La montafiesa de Asturias. Ed. William R. Manson y C. George Peale. Estudio intro-

ductorio de Piedad Bolafios Donoso. Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 2010.

. La nifia de GOmez Arias. Ed. William R. Manson y C. George Peale. Estudio intro-

ductorio de Maria M. Carrion. Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 2015.

. EI Nifio diablo. Ed. William R. Manson y C. George Peale. Estudio introductorio de

Alfredo Rodriguez Lépez-Vazquez. Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 2011.

. La nueva ira de de Dios, y Gran Tamorlan de Persia. Ed. William R. Manson y C.

George Peale. (En preparacion)

. Las palabras a los reyes y gloria de los Pizarros. Ed. William R. Manson y C. George

Peale. Estudios introductorios de Glen F. Dille y Miguel Zugasti. Newark, Delaware, Juan

de la Cuesta, 2004.

. El rey en su imaginacion. Ed. William R. Manson y C. George Peale. Estudio intro-

ductorio de Thomas A. O’Connor. Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 2002.

. EI Rey naciendo mujer. Ed. William R. Manson y C. George Peale. Estudio introduc-

torio de Piedad Bolafios Donoso. Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 2006.

. La romera de Santiago. Ed. William R. Manson y C. George Peale. (En preparacion)

. Larosa de Alejandria. Ed. William R. Manson y C. George Peale. Estudio introduc-

torio de Elisa Dominguez de Paz. Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 2018.

. Santa Susana. Ed. William R. Manson y C. George Peale. Estudio introductorio de

Elisa Dominguez de Paz. Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 2021.

. La Serrana de la Vera. Ed. William R. Manson y C. George Peale. 2.2 ed. Estudio in-

troductorio de James A. Parr y Lourdes Albuixech. Newark, Delaware, Juan de la Cuesta,

2002.

. Los sucesos en Oran por el Marqueés de Ardales. Ed. William R. Manson y C. George

Peale. Estudios introductorios de Melveena McKendrick y Javier J. Gonzalez. Newark,

Delaware, Juan de la Cuesta, 2007.

. El verdugo de Malaga. Ed. Maria Grazia Profeti. Zaragoza, Ebro, 1975.

WILLIAMSEN, VERN G. «The Versification of Antonio Mira de Amescua’s Comedias and
of Some Comedias Attributed to Him». En Studies in Honor of Ruth Lee Kennedy. Ed.
Vern G. Williamsen y A. F. Michael Atlee. Chapel Hill, Estudios de Hispanofila, 1977,
pags. 151-167.

WILSON, WILLIAM E. Guillén de Castro. New York, Twayne, 1973.
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EL RENEGADO DE JERUSALEN

Personas*
EFRANDO, duque. CARTABON, lacayo. LAURA, criada.
DON RAMON, conde. SALADINO, rey moro. CELIN, moro.
GUIDO, rey. FERRAGUTO, moro. UNA SONBRA,
SIBILA, reina. GALVAN, moro. UN ANGEL.
ELISA, infanta. MARCELO, caballero. SOLDADOS,
MOROS, CABALLEROS,

JORNADA PRIMERA

Sale el DUQUE, y ACONPANAMIENTO, y dice el DUQUE: A

EFRANDO, Lo que quiere la Infanta, caballeros,
es que beseis por rey la mano a Guido.
A esto manda juntaros y ofreceros
de parte de su esposo, un rey temido,
prudente en gobernar y en defenderos, 5
animoso su estoque, y prevenido,

* MS: figuras las siguientes
el duque efrando saladino rey moro
don ramon conde ferraguto moro
guido rey galban moro
sibila reyna. zelimo moro
elisa ynfanta una sonbra
una criada laura vn g anjel
cartabon lacayo margelo caballero

1. Antes del v. 1 faltard un nimero indeterminado de octavas, porque la apertura del drama es muy abrupta. Se
inicia in medias res, sin exponer los antecedentes de la situacion. La indicacién textual del acompafiamiento y la
gravedad de la situacion expuesta en el discurso —Ila sucesion real y capacidad del nuevo rey de Jerusalén ante las
amenazas de un «contrario fuerte»— implican la presencia de una concurrencia, si no una multitud, de caballeros
quienes habrian salido a escena con pompa para tratar el importante asunto de estado y con ello establecer las premisas
de la diégesis del drama.
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[ ] el canpo del contrario fuerte,
oo ] vidas muerte.
[ -0s0]

del maduro gobierno y esperiencia,
Yy por su estirpe, noble y venturoso,
Jerusalén le debe la obediencia,
por valiente, por sabio y animoso.
[ -iencia]
Besémosle la mano, pues es justo,
y se guelga la Reina de su gusto.
Aunque es verdad que la real corona

el Conde don Ramdn la pretendia,
es mas digna de Guido la persona,
por ser mayor su fama y valentia,
pues con sus armas gana y aficiona
el general aplauso y alegria.
iLa mano le besad!

CABALLERO, iSi, besaremos,
y por rey y sefior le obedeceremos!

Descubrese una cortina, y aparecen los REYES sentados.

SIBILA, Vuestro rey y mi esposo, caballeros,
es,y hadeserelque[............... -iente]
QUE AST [eevvrveeeririenieene e -eros
.................................................... -iente
..................................................... -eros]

Un rey sabio os ofrezco, y valiente.
Decid que viva Guido, aquesto os pido.

CABALLERO 2.0 iViva Guido!
SIBILA, iEn mas voces!
CABALLEROS, iViva Guido!
SIBILA, Llegad, Efrando, vos. Llegad primero,
y a Guido, vuestro rey, besad la mano.
EFRANDO, Si haré, pues por ella ver espero
rendido el fiero orgullo del tirano.
CABALLERO, iGoces cetro y corona un siglo entero!

iDivinos triunfos goces, aunque humanao,

siguro vivas, que contra la suerte

no se atreva a tus limites la Muerte!
SIBILA, Muy bien el Conde don Ramén pudiera

venir a hacer lo mesmo, pues es justo,

aunque lo inpida su arrogancia fiera.

7. canpo: aqui y mas adelante (vv. 1488, 1699, 1714, 1897, 1905), ejército.

7-9. La omision de los versos, y también de los vv. 26-29, se debe a la mutilacion del fol. 1 de MS.
30. ofrezco, y [Interlineado por otra pluma: y muy] valiente MS.

31. SIBILA. Ser En méas MS.

39. contraries-siepprea suerte MS.
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ToDOoS.
EFRANDO,

GUIDO,
SIBILA.,
GUIDO,

SIBILA.,

Vanse TODOS. Queda SIBILA, Sale ELISA, su hermana, infanta.

ELISA,

SIBILA.,

El renegado de Jerusalén

Vuestro rey quiso ser. No fue mi gusto,
que no fuera pusible que viniera
la corona en su frente jamas justo.
iQue repitais segunda vez, os pido,
en voz que Guido viva!
iViva Guido!
El comdn, Gran Sefior, todo te pide
le dejes ver la coronada frente
a cuyo heroico galardon se mide,
del tierno infante al viejo mas prudente.
Jerusalén justicia en eso pide.
iVaya tu Majestad!
No facilmente
podré, dejando en vuestro pecho el alma.
La vista de mis 0jos queda en calma.

Sefiora, tu Majestad,
sigura de adversos dafos
se goce felices afos
con gusto y prosperidad.
Espero en Dios que si haré,
pues aunque la fama suena
de Guido, mi suerte es buena.
Ya es esperanza, y no fe.
Elisa, es mi amado esposo,
mas que un espafiol, galan,
mas bello que un aleméan
y mas que el Sol envidioso,
mas agradable que el prado
por abril de flores lleno,
manso como el mar sereno,
fuerte como el mar airado!
Visto en alto chapitel,
es palomo arrullador
en dulces fuegos de amor,
con su paloma, sin hiel.
Puestos, haciendo la salva,
por que su rey se levante
desde los brazos de Adlante,
le ve en mis brazos el alba.

21

45
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55

60

65

70

75

80

44-46. Lo que cuenta Sibila en breve es histéricamente correcta. Al ver fracasadas su pretensiones en Jeru-
salén, se retir0 a Tiberiades y formd una alianza con Saladino.

48. axeeesenvoz MS.
49. comun [Interlineado por otra pluma: Gran] Sefior MS.

al Pueblo todo de qualquier Provincia, Ciudad, Villa o Lugar» (Autoridades).

62. fama es suena MS.

Comun: «Usado como substantivo se llama assi
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Ves los remansos del rio
buscar, blanda, su corriente,
pues asi, cuando esta ausente,
me busca el amante mio.
Sabes que tal le imagino, 85
por su trato y hermosura,
que es de buena conpostura,
que es humano y es divino,
quisiera, N0 mi corona,
mil, que rindiera a sus pies. 90
ELISA. Guido lusifiano es,
dino, al fin, de tu persona.
Para que le falte igual
baste que la suerte suya
merezca la mano tuya. 95
SIBILA, Mira que le tratas mal,
si quieres decir lo que vale,
por ser mio, peregrino,
de que, por ser divino,
no hay humano que iguale, 100
de que por que yo alcanzase
a su cielo se iguald
y que el ser que tengo yo
me dio por que le llegase.
ELISA. iAy!
SIBILA., ¢Qué tienes?
ELISA. Mi ventura 105
cautivd mi pensamiento.
Tengo un eterno tormento
y un mal que no tiene cura.

i Tengo amor!
SIBILA, ¢A quién?
ELISA. A Efrando.
SIBILA., ¢ Y él correspéndete?
ELISA. Si. 110
SIBILA. Pues, ¢que sientes?
ELISA. iAy de mi!,

siento el no estarle gozando.
Como quiso don Ramaén,
por codicia de reinar,
tu casamiento estorbar, 115
quiere estorbar mi aficion.

82. blandasdasu corrientes MS.

91. lusitano [sic] MS.  Lusifiano: el copista transcribe la lectio facilior «lusitano», error que repite
en el v. 515. Historicamente, Guido de Lusignan era francés, de Poitou.

92. dino: aqui y més adelante (v. 2095), digno.

113-116. En este punto el enredo se desvia de la historia recordada en las crénicas, puesto que Isabel de Jeru-
salén, es decir, Elisa, ya estaba casada con Hunfredo de Torén.
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Dice que le dé la mano,
0 que a Efrando dar& muerte.
Mira si es mi mal fuerte.

SIBILA. Guido es rey.
ELISA. iRamaén, tirano! 120
SIBILA, No te acongojes, que juro

por mi corona, y por Guido,
que, a fe, ha de ser tu marido,
como yo, el Conde siguro,
Efrando seréa tu esposo, 125
aunque Ramén contradiga.
ELISA, ¢A quién, Sibila, no obliga
ver tu término amoroso?
iGoces perlas, oro fino,
mil siglos enfrente, y dientes! 130
jAlcances mas decendientes
que la esposa de Crispino!
iA tus mejillas los mayos
rindan sus flores, y el sol,
sobre montes de arrebol, 135
a tus dos 0jos sus rayos
tanto se rinda a tus plantas
en su juventud mayor!

(Llora.) D
SIBILA, Advierte que no es mejor
para mi lisonjas tantas. 140

Mas me estimo por tu hermana
que por reina, y por hermosa.

Sale el REY, E
GuUIDO. iFelice un alma dichosa
que un reino y tal prenda gana
hermoso lado! Sortijas 145
forma su cabello de oro!
SIBILA. ¢Lloras?
ELISA. iDe contento lloro!
SIBILA, Fia de mi, no te aflijas.
GUIDO. ¢Asi vivis descuidada
de quien os adora?
SIBILA, iOh, sefior, 150

antes vivo por mi amor

132. mujer de Crispino: alusion a Popea Sibila (30-65 d. C.), casada sucesivamente con Rufrio Crispino, senador
y prefecto del Pretorio romano, con quien tuvo un hijo del mismo nombre, con Otdn, el segundo en ascender al trono de
Roma durante el notorio afio de los cuatro emperadores, y finalmente con Nerdn, del que tuvo una hija, Claudia Augus-
ta, que murié poco después de haber nacido. Popea fallecié a causa de un puntapié en el vientre dado por Nerdn, al
parecer cegado por los vapores del vino, estando Popea embarazada, lo que le provocd un aborto y su posterior muerte.
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GUIDO,

Sale el CONDE DON RAMON, y CARTABON, lacayo.

toda en tu ser trasformada,
y ansi, cuando no te veo,
regalado duefio mio,
suspiros al aire envio
y agua al jardin!
Bien te creo,
pero es amor tan rapaz,
que lo que no ve se admira,
y no duda en lo que mira....

RAMON, (Ap.: jAy, intento pertinaz,

GUIDO,

RAMON,

GuIDO,

RAMON.

SIBILA.,
RAMON.
SIBILA.,

RAMON,

GUIDO,
RAMON,
GUIDO,

si me la da por muijer,
me vengare con la muerte
de Sibilal)

...jMéarmol fuerte
podréis de cera volver!

Pues, jdon Ramén!

Quiero hablarte,
sefior, si me das lugar.
No te le quisiera dar
por pedirle en esta parte,

pero, aunque rumor ha sido

de la nave de mi amor,
di lo que quieres.

Sefor,
pésame haberte ofendido,

pero, pues sabes quién soy,

por mi sangre y por mi estado,
rey que pude haber reinado
asi como reinas hoy.

Y porque Sibila estuvo
terca de tomar mi mano,
aungue mas terco el tirano
que me estorbo y la detuvo...

Mirad, Conde, que hablais
delante de vuestro rey.
Sujeto estoy a la ley
que tomé.

¢De qué os quejais?

De mi fortuna, y de ti,
del tienpo, del rey, del mundo,
mal mis esperanzas fundo.
¢ Es pasion, Conde?

Rey, si.

Pues, advertid si es pasion

176. asi ¥acomo MS.
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que, en presencia de los Reyes, 190
que con el temor de leyes,
se encubre en el corazon.
No imaginéis que el reinar
es en mi cual estranjero,
que supe reinar primero 195
que vos al Rey respetar.
Sol es el rey que da abrigo,
pero a su luz no os lleguéis,
que sois Icaro y cairéis
al mar de vuestro castigo. 200
RAMON, iSefior,...
GuUIDO. jCallad, que andais necio!
iNo deshagaéis vuestra culpa,
gue nuevo agravio disculpa
sobre un caro menosprecio!

(De rodillas.) G

RAMON, iDios eres, cordero soy 205
que al sacrificio derecho
vengo con sencillo pecho!

GUIDO. Alzéis del suelo. [......... -0y
.......................... ]
RAMON., Imagino
venganza en esto me pones, 210

que comeras corazones
por lo que tienes divino.
GUIDO. Por lo que tengo de humano
no comeré del mas bueno,
que suele tener veneno 215
el que parece mas sano.
RAMON, Al fin, sefior, lo que pido
es que me deis por mujer
a Elisa.
GuUIDO. No puede ser.
Ya tiene Elisa marido. 220
ELISA. (Ap.:  Que pudiera don Ramén
no cansarse es cosa llana,
pues son los o0jos ventana
por do se ve el corazdn,

y pienso yo gue los mios 225
le han dicho que le aborrezco.) Vase. H
RAMON, (Ap.: jMas que Sisifo padezco

207. cencillo MS.

227-228. Sisifo: en la mitologia clasica, rey de Corinto, conocido por su robos y sus crueldades, y condenado
después de su muerte en los infiernos a subir una enorme piedra a la cima de una montafia de donde volvia a rodar
hacia abajo, repitiéndose una y otra vez el frustrante y absurdo proceso.
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en montes de desvarios!
Quiero fingir, que lo siento.

Quiza los podré obligar.

¢ Faltdbame mas tormento?

jAcabame de matar,

atrevido pensamiento!
¢Soy ledn ensangrentado,

soy veloz tigre estrellado

y soy cautelosa esfinge?

¢Soy buho que voces finge,

o0 algun toro esgarlochado?

26

230

235

240

229-238. Hay semejante expresion de rabia disimulada en el primero de Los fragmentos de Adonis, de Pedro

Soto de Rojas, vv. 274-292:
Quisiera el padre hacerse no entendido
por no mirar concluso
el pleito criminal que honor le puso,
mas ya no valen pruebas de Cupido
que, mirando los ojos de su gente
—Dbien es que esté4 engafiado—,
imagina que saben su pecado.
Quiérelos desmentir con fiero enojo,
culpalos con equivocas palabras;
de uno que a todo toca
finge que esté ofendido;
brama cual toro del rején herido,
ruge como ledn ensangrentado,
bufa cual jabali que el perro siente.
Quitar quiere la vida
el tirano homicida
—opor la materia de su mal estdo—,
a quien habia quitado
la mas durable que la fama ofrece.

235. tiguere [sic] MS.  Tigre estrellado: guepardo.

236. cauteloso: «[...] Las mas veces se toma por astuto, fingido y dissimulado, que cubre su malicia para en-
gafar sin ser conocido: lo que también se extiende a las cosas» (Autoridades).  Esfinge: aqui, por extension, aspid

—fr. «[...] nombre aplicado a la cobra egipcia (naja haje), vibora que escupe veneno, y a la vibora cornuda (cerastes
cornutus), y a otras viboras venenosas del norte de Africa [...] Es fama vulgar que con la vista y resuello mata, por

ser eficassisimo su venenoy (ibid.). Esta sinonimia se ve desarrollada metaféricamente en PUsoseme el sol, saliéme

la luna (vv. 2629-2637), de Andrés de Claramonte;

HEwmO: ¢Mataste la fiera?

NATALIO: Era una esfinge engafiosa,
y ha sido milagro, amigos,
escaparme de sus roscas.

HEMO: No puede ser que sea esfinge,
que viste escamas y conchas,
y no pieles, y ésta el rostro
de rubia melena adorna
y va de pieles cubierta.

237. buho que voces finge: cfr. Autoridades, s. v. «<buho», que acerca de dicha ave especifica que «Su canto,

0 graznido es triste, y tiene alguna semejanza con el mugido del buey».

238. esgarlochado: cfr. garlocha, o garrocha. Aqui, agarrochado, y por extension, enfurecido.

239-243. Falta una quintilla pareada para completar la copla real.
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SIBILA.,

RAMON, (Ap.:

SIBILA.,

iNo soy yo quien ser solia,
no, porque una ofensa muda
otra forma es ya la mia,

y soy la espada desnuda
que Dios a su pueblo envia!

Mas ya que quien soy no sea,
no es mi estado en Galilea,
mis quince villas no estan
sobre el cristal del Jordan
que en sus canpos se pasea.

Yo no soy Ramon. No es mia,
por Tiberio asi llamada,
la ciudad de Tenebria.
¢No sabe rendir mi espada
jenizaros de Turquia?

¢ Tiene Flandes nonbre mio
del Jordan al Genil frio?,
¢y de Alicon a Peloro
no guarda mi ser decoro
el hangaro sefiorio?)

Pues, ¢por qué me trata asi,
su Majestad, estranjero,
que este reino en que naci,
faltando rey, con mi acero,
como rey, le defendi?

Como rey no, don Ramon.
Levantasteis mi penddn,
como vasallo obligado.

Las tierras que habéis ganado,
tomaldas, vuestras son.

Vuestro rey tenéis presente.
Y0 no quise vuestra mano,
quise coronar su frente.
¢ Como el Cielo soberano
tales agravios consiente?)

Un rey de Jerusalén

257. sabea rendir MS.

27

245

250

255

260

265

270

275

258. jenizaro: aqui y mas adelante (vv. 488, 1181, 1466), soldado de infanteria de la antigua guardia del empe-
rador de los turcos. Solian ser renegados, hijos de nobles, gobernadores e incluso reyes capturados en los territorios

conquistados y luego llevados a la sede imperial donde fueron criados en la corte del sultan.

260. Genil frio: rio que tiene su origen en la Sierra Nevada y desciende por Granada, Loja, Puente Genil y Ecija,
el pueblo natal de Luis VVélez de Guevara antes de desembocar en el Guadalquivir. Fue un referente citado por muchos
poetas dureos—entre ellos, Lope, Géngora, Soto de Rojas, Belmonte de BermUdez, Castillo de Sol6rzano y el propio

Vélez—, frecuentemente con epitetos como nevado, fresco, cristalino, claro, caudaloso, despefiado.

267. acero: aqui y més adelante (vv. 531, 1105), «Communmente se toma por las armas, y en especial se entien-

de por la espada» (Autoridades).
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no puede lavarse bien 280
de vos, y de Guido si.
Mirad por él 'y por mi,
que eso solo os esta bien.
GuUIDO. Elisa esta ya casada.

Sale EFRANDO. |

EFRANDO. (Ap.:  jJesus!)

RAMON, iSefior,...

GuUIDO. iNo me habléis! 285
[ -ada]

La culpa vos la tenéis,
pues por vos se fue enojada.

Vanse el REYy la REINA. Queda EFRANDO, y RAMON y CARTABON. J
CARTABON, ¢ Faltabate mas castigo
¢Asi te tratan a ti? [...-igo] 290
¢No estd Cartabon aqui?
jPesia...
RAMON, ¢Qué dices?
CARTABON, ...amil,
quizé hablo yo conmigo.
[
............................................ 295
............................................ ]
RAMON, iGuerra! jAl arma, patria mia!
iPerdonadme si algin dia 300

os hiciere ofensa a vos,
pues ya de la ley de Dios
me muda una tiranial

CARTABON, (Ap.: iEsta hablando entre si!)
RAMON, dentro. iSigueme! Vase. K
CARTABON, iYavoy tras ti, 305

sea por tierra o por mar!
(Ap.:  Miamo quiso reinar,
y hase quedado de aqui.) Vase. L
EFRANDO. No hay que dudar, el Rey dijo

280. lavarse: aqui, purificarse, quitarse un defecto, mancha o descrédito.

294-298. Falta una quintilla cruzada para completar la copla real.

299-310. A partir del v. 229, el tramo de quintillas consiste en coplas reales hasta aqui, donde se cierra la se-
cuencia con dos quintillas pareadas. Cfr. 785-799, 2237-2261.

309-434. En octubre de 1591 Téarrega us6 el romance acentuado por un estribillo en la cuarta sesién de la Aca-
demia de los Nocturnos. Cfr. Actas, 1:124-127, donde bajo su sobrenombre «Miedo» ley6 «Un rom[anc]e a una dama
arrepentida de aver favorecido un galan con este bordoncillo: “la mano le di y luego me arrepent”. Sobre la con-
vencion poética del romance con estribillo véase J. Llamas Martinez, «Los estribillos en los romances de juventud de
Lope de Vega», 72-73.
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que estaba Elisa casada,

y sin duda que con este,

pues conmigo no se casa.

iQuiera el Cielo, ingrata Elisa,

que antes que tu mano blanca,

del astro duefio, que el sol,

pues es nieve, la deshaga

y antes que tus claros soles

dé a otro mundo luz clara,

se eclipsen con luna triste,

se abscondan con nubes pardas!
Pero, si estas casada,

icelos te maten, pues con celos matas!
Antes, que el cabello de oro

desienda, una riqueza estrafia,

el invierno de la vida

te le trasforme en escarcha,

y antes que a la parra libre,

a ajeno tronco enlazada,

de que es haberte en seguro,

astillas del tronco hagan!
Pero, si estas casada,

icelos te maten. pues con celos matas!
iPermita el Cielo, enemiga,

si verdad es que te casas,

que sea gliesped como Eneas,

que te enamore y se vayal!

iQuiera Dios que tu le sigas

y él, por las ondas saladas,

antes que tu te resuelvas,

tienda al aire velas blancas,

voces con el cielo envies

y en las naves alcanzan,

piense el marinero suyo

que eres sirena que encantas!
Pero, si estés casada,

icelos te maten, pues con celos matas!
iQuiera Dios que en el torneo

que hicieren dentro en tu casa

la noche del desposorio,

haya pendencias trabadas

y que aquel, mi enemigo,

aungue inore que me agravia,

319. ecclisen MS.
332. Premita MS.

29

310

315

320

325

330

335

340

345

350

335. gliesped como Eneas: alusion a los episodios de la Eneida, de Virgilio, en los que Dido, la reina de
Cartago, hospeda a Eneas en su casa, enamorandose apasionadamente de él. Este la abandona para seguir a
realizar su destino, fundando la ciudad de Roma.
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al decir «Paz», caiga muerto
de una atrevida estocada.
Suenen pifanos roncos 355
y destenpladas las cajas,
salgan huyendo los unos,
los otros llorando salgan,
y, en vez de velas, bujias
en candeleros de plata, 360
mires en blandones negros,
tristes y amarillas hachas,
entre bayetas se abscondan
de temor las telas blancas,
entre amargas frisas negras, 365
las alfonbras matizadas!
Pero, si estas casada,
icelos te maten, pues con celos matas!
iSobre tu talamo alegre
veas la Muerte sentada, 370
tal que de confusa entiendas
que con la Muerte te casas!
iAl mudar las sayas tocas,
halles sangrientas las faldas,
y con tus lagrimas tiernas 375
pretendas lavar las manchas!
iEntre los roncos suspiros
de las ya disiertas salas
salgan los puntos mas tristes
y en cada suspiro un alma, 380
que te casaste, enemiga!
Mas, porque me quejo, basta.
YO0 me casaré también
por tomar de ti venganza.
Mas, pues estas casada, 385
celos te maten, pues con celos matas!

Vase, y sale ELISA, M

ELISA. Yo me casareé tanbién,
digo, tras pedirle celos
a alguno que sea casado,
duefio de mis pensamientos. 390
iQuiera Dios, fiero enemigo,
si es su casamiento cierto,
que a decir «Si» con la boca,

355-356. caja: «Se llama [...] el tambor, especialmente entre los soldados» (Autoridades). En el teatro, el sonido
del pifano roncoy las cajas destempladas eran signos externos de luto y de duelo, especialmente en escenas castrenses.

388. pedirle celos: hacerle cargo de haber puesto su carifio en otra persona.

389. Falta «a» en MS.
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digas «No» dentro del pecho!
iEn el casamiento tuyo 395
estén a un rincon gimiendo,
vertiendo lagrimas tristes,
mostrando arrepentimiento!
i Tenga tu esposa los ojos
el color del primer cielo, 400
por que celos te prometa
cuando te mires en ellos!
iTenga en lo apacible el alba,
el sol claro en los cabellos,
el aurora en las mejillas, 405
montes de nieve en los pechos!
iY ati, enemigo fiero,
celos te maten, pues con ellos muero!
iCuando en los mayores gustos
estés con suspiros tiernos, 410
dame a su amante y le siga,
gue es a quien tiene en el pecho,
con falsa risa te engarie,
y tu, con recelos de esto,
no comas dulces comidas 415
ni reposes dulces suefios,
para estar entre tus brazos
te imagine otro sujeto,
pagando tu grande amor
con grande aborrecimiento! 420
jOféndate el mas amigo,
0 tu més cercano deudo,
por que si juntos los hallas
sientas més contar tus celos,
después de varias fortunas 425
y de mil votos diversos,
no puedas llamarte padre!
jFalte a tu estado heredero,
y si acaso le tuvieres,
permita Dios, quiera el Cielo, 430
que no tenga sangre tuya
y te herede hijo incierto.
i'Y ati, enemigo fiero,
celos te maten, pues con celos muero!

Sale MARCELO. N
ELISA, iMarcelo!
MARCELO. iSefiora mial 435
ELISA. Apercibeme una alfana

400. color del primer cielo: el color de la luna.
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antes que se pase el dia.
Séle en el andar lozana
como la desdicha mia,
y luego a caballo ponte 440
sobre aderezo de monte
con otros tres caballeros,
y N0 me sigan monteros,
que no voy a caza al monte.

MARCELO. Pues, ¢ddénde vas?
ELISA. Al jardin 445
que tengo cerca del mar.
MARCELO. iQuiera Dios algun delfin
no te pretenda halagar!
ELISA. Haz que calle ese clarin.
Suenen mis suspiros solos 450

en los contrapuntos polos,
y salgan por conpafiia,
en esta jornada mia,
de mi llanto dos Pactolos.
Vivir quiero como flor 455
entre otras flores marchitas,
que la mujer con amor
es flor que, si se la quitas,
no vuelve a tomar color.
Alli me voy a alabar 460
entre las lenguas del mar
y los labios de la tierra,
que si lenguas me hacen guerra,

lenguas me podran matar. Vanse. O
Sale el REY, y RAMON, y UN CABALLERO. P
R 465
............................................ ]
CABALLERO. Un persa, cuyo valor 470

parece de enbajador,

con otro pide entrada.
GUIDO. Entren. Trairan enbajada

del Soldan.

454, partolos MS. Pactolo: rio de Lidia que bafiaba a la antigua Sardis. Arrastraba arenas de oro 'y a él debid
Creso sus inmensas riquezas. Segun la fabula, el Pactolo poseia dicha propiedad desde que el rey Midas se bafio en
sus aguas. Por antonomasia, el nombre de dicho rio designaba una fuente de riquezas. O sea, la imagen del rio Pactolo
expresa aqui la profusion de sus lagrimas y la pérdida de su «riqueza», de su amor.

465-469. Falta una quintilla pareada para completar la copla real.

470. persia[sic] MS.
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CABALLERO. Ya entran, sefior.
Sale GALVAN, y FERRAGUTO, moros. Q

FERRAGUTO. iAla te guarde, sefior!
GUIDO, iEl te alunbre! 475
FERRAGUTO., Yo soy enbajador de Saladino.

Haz que estrado me den como es costunbre.
GUIDO. Si en tienpo quiso darlo Baldoino,

aora quiero yo no darte estrado.

Siéntate en esa silla, sarracino. 480

Di tu enbajada.

FERRAGUTO. Rey determinado,

ipor Ala, que me espanta tu fiereza!
¢ Estas acaso de reinar cansado?
¢ Pésate la corona en la cabeza,
0 quieres marchitar las lises de oro 485
con el cierzo mortal de tu braveza?
GUIDO. Di tu enbajada, y no me enojes, moro,
que si es la causa la nobleza mia,
de mi nobleza perderé el decoro.
FERRAGUTO. El rey de oriente, Saladino, envia, 490
con el soldan de Egito a saludarte
a ti, Guido, salud y cortesia,
y dice que antes que penddn levante,
antes que aflijan las veloces yeguas,
antes que enbrace y cifiere el reino, yante, 495
y antes que ronpa de amistad las treguas
del calicolo que hace liga, moja,
si te entra en tu tierra adentro veinte leguas
y las ciudades que a tu gente aloja,
Trapisonda, Papilia y la Udicia, 500
le rindas antes que tu sangre roja
tema la imagen de la muerte fria,
que es cada jenizaro la espada,
guadaria de la muerte, si pelea.
i Teme tanto brazal, tanta celada, 505
tanto espaldar y peto, tanta gola!
GUIDO. Temo maés paciencia, y la enbajada.
Dile, moro, a tu rey que si tremola
contra el cristiano sol la blanca luna,
que es mas que el mundo esta diestra sola, 510
que esta le dejaréa sin luz alguna,

478. Baldoyno MS. Baldoino: Baldovino IV, el Leproso, rey de Jerusalén de 1174 hasta su muerte en 1185.

479. aora: aqui y mas adelante (vv. 537, 1379, 1467, 1559, 1987, 2208, 2236), el adverbio es trisilabico.

480. sarracino: sarraceno, ajustado para consonar los tercetos, Saladino-Baldoino-sarracino.

497. calicolo: cultismo metaférico, bastante rebuscado, cauliculo, término de la arquitectura referido a cada uno de
los vastagos o tallo que nacen del interior de las hojas de acanto del capitel corintio y se vuelven en espiral bajo el &baco.
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y si en su dafio lo contrario hiciere,

ya conoce la sangre lusifiana 515
y ya mi espada, cOmo mata y hiere.
Con la primera luz de la mafiana,
suene la tronpa en las fronteras mias
y en toda, cualquier hora en la canparia,
escaramuzas son sus alegrias, 520
su fiesta y juego, la batalla oscura,
haciendo a veces de la noche dias.
Al pecho de sus madres, las criaturas
saben volar la flecha enarbolada,
el ave trona, y a la tierra dura. 525
Al fin, moro, respondo a tu enbajada,
que a fuerza, mil bridones caballeros
puedo poner en la canparia, armada,®?
mas de trecientos mil son mis flecheros,
gue no estan mal diestros en la flecha y arco, 530
ni velon esgrimiendo sus aceros,
y al bergantin el tiro con su arco

prenda, si puede, mote de mi guerra. 535

FERRAGUTO. iPor Al4, que me deja sin sentido!

jLas paces abre, las ciudades cierra.
GALVAN, Aora falta mi enbajada, Guido.

No tengo de enojarte. A ser cristiano

vengo de mis deseos persuadido. 540
GUIDO. Si es verdad eso, a Dios su alma gano.
FERRAGUTO. ¢Ansi me has engafiado, infame moro?

515. lusitana [sic] MS.

523-525. Anacoluto algo forzado. Entiéndese, ‘Aun al pecho de sus madres, las criaturas saben volar la flecha con
sus arcos, tronando a los aves y a la tierra dura’. Mientras la concordancia plural de los vv. 507-508 €s correcta, «cria-
turas» altera la rima consonante de los tercetos en -ura. Ademas, el verbo tronar, sin flexion en su raiz, se emplea aqui
en sentido transitivo, turbar, aturdir, atolondrar. Cfr. J. Corominas y J. A. Pascual Diccionario critico etimoldgico, s. v.

527-528. Entiéndese, ‘a fuerza armada puedo poner mil bridones caballeros en la campafia’.  Bridones
caballeros: cfr. bridén: caballo ensillado y enfrenado a la brida. O sea, aqui, por metonimia, tropas de caballeria.

531. veldn: metéafora conceptista, bastante rebuscada, que rebaja las armas de sus guerreros hasta la cotidiani-
dad de objetos como la lampara de metal para aceite com(n compuesta de un vaso con uno o varios picos o meche-
ros, por lo general de forma de platillo. Semejante parodia hace Francisco Bernardo de Quirds en las Aventuras de
don Fruela, pag. 312:

A ti, soberano Apolo,

sacra lampara del mundo,
luciente veldn por tantos
mecheros ardientes tuyos,

a ti te pido favor,

de lo presto y de lo mucho,
por cumplir con la Academia
que me sefialé este asumpto.
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GALVAN,

FERRAGUTO.

GALVAN,

GuUIDO,

GALVAN,
GUIDO,

FERRAGUTO. (Ap.:

RAMON, (Ap.:

¢A ser cristiano vienes?

Eso es llano.
[ -0ro]

¢Asi a Mahoma guardas el tributo?

[ -oro]

¢Ansi me has engafiado, moro astuto?
Solo a Dios temo. En solo Dios adoro.
Dile a tu rey que al Cielo doy tributo

de un alma que engafada asi vivia,
de cuya ceguedad no daba fruto.
Y no estimo tanto la vitoria mia.

El bautismo he de darte. Ven conmigo.
Ya voy, sefior.

Si vuelves a Turquia,

dirds que tengo en Dios un gran amigo.  Vanse.

Queda FERRAGUTO, y el CONDE,

iBueno quedo, por Ala!
¢Qué ha de pensar Saladino,
que yo me le dejo acé?)
Esta ocasion imagino
que en su copete me da.)
Moro, yo soy don Ramon,
que ya sabida opinién
os consta. Dadme esa mano,
que, si €l se ha vuelto cristiano,
moro tengo el corazon.
Ya quiero vestir marlota
y terciar el capellar
que morisca yegua azota,
a Guido alfanje jugar
y dejar la espada rota.
Ya con mil cuellos cortados
quiero salpicar los prados
de sangre en su yerba verde
por que, si el ganado muerde,
muerda en mil triunfos ganados.
Ya quiero ser Ebro fiero

35

545

550

555/R
S

560

565

570

575

559-560. Cfr. asir la ocasién por el copete: la expresion se remonta a la iconografia de la mitologia clasica. Cfr.
«OCASION. Una de las deidades que fingieron los gentiles. Pintabanla de muchas maneras, y particularmente en
figura de doncella con solo un velo, con alas en los talones y las puntas de los pies sobre una rueda volubil, con un
copete de cabellos que le caian encima del rostro y todo lo demas de la cabeza sin ningin cabello; dando a entender
que si, ofrecida la ocasién, no le echamos manos de los cabellos con la buena diligencia, se nos pasa en un momento,
sin que mas se nos vuelva a ofrecer» (Covarrubias).

561y sigs. De aqui en adelante la diégesis del drama se aparta de la historia recordada en las crénicas, pues Rai-

mundo no renego, sino que trabd una alianza con Saladino para facilitar sus movimientos contra Jerusalén.

562. opinion: aqui y mas adelante (v. 2258), fama, reputacion.

563. costa MS.
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contra estas naves hinchadas,

Vuestro sigur y carnicero

en guerras ensangrentadas

contra Guido, que es cordero. 580
iQue aquesto sufra la tierra,

Guido, rey, si se me encierra

en los concavos del mar!

FERRAGUTO. Aqui es prudencia callar.

Ten la voz, los labios cierra. 585
Ya que estas determinado

de triunfar de tu enemigo,

reportate, Conde airado,

gue no apetece el castigo

a aquel que abriga al culpado. 590
Aqui tienes mi cuchilla

que a los rebeldes humilla,

y si es poco a tu valor,

de parte del Gran Sefior

te ofrezco su cetro y silla 595
Yy, pues que tu brazo fuerte

ha de regir corvo alfanje,

bien podras satisfacerte.

iCorra de sangre otro Gange

en los canpos de muerte! 600

RAMON, ¢Sabras, amigo, que Elisa

camina esta noche a solas

hacia la margen fenisa,

a un jardin que a blancas rosas,

578. sigur: por vocalismo, segur.

583. concavos del mar: metaféricamente, profundidades. Cfr. Pedro Calderdn de la Barca, El divino Jasén,
vv. 950-958:

Muertes, tormentos, pasiones,
dejad que gane el vellon
de la oveja que perdi;
con esta espada venci,
(Saca una espada que es una cruz.)
porque en nombre de Jasén
0 Jesus, han de temblar,
aunque es nombre dulce y tierno,
el cielo, el mundo, el infierno,
y los cdncavos del mar.

596. Spencery Schevill comentan, quizas con alguna exageracidn, que el lenguaje de la obra abunda de cultismos y
figuras coloridas (pag. 241). La presente imagen serfa un caso de ello, pues rosas blancas expresa metaféricamente el rocio
visto a la primera luz del dia. Cfr. Lope de Vega, Rimas, «Descripcion del Abadia, jardin del duque de Albax, vv. 73-80:

Entre murtas iguales vertié Flora
gran parte de la copia de Amaltea
adonde Apolo a su Jacinto llora
y el candido Narciso se recrea;
la telamonia sangre que colora
sus blancas rosas y la que oy dessea
juntarse al sol, que sigue, adora y ama,
enjugando sus 0jos en su llama.
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tal vez, con sus plantas pisa? 605
A verglienza, me convida
quitarle, tengo, la vida,
pues su hermana me ofendio.
FERRAGUTO. iNo, don Ramon, eso no!,
ten la diestra enbravecida. 610
Prenderla sera mejor,
conforme a mi parecer,
y darsela al Gran Sefior,
porque sangre de mujer
del honbre mancha el honor, 615
que no es justo que tu espada
cueste a turcos, ensefiada,
agora que los ayuda,
vengamos, fiarse, desnuda
a una mujer delicada. 620
RAMON, Bien dices. Vuélvase, en fin,
en galeras a su jardin.
Arboles vera sin hojas
en vez de perdices rojas.
Vera saltar el delfin 625
en vez de la dulce salva
que dentro de su vergel
dan los péjaros del alba,
oira el comitre criel
sobre la canalla calva. 630
A Cartabdn, mi criado,
he de llevar engafiado,
y antes que a Turquia llegue
tengo de hacer que reniegue.
FERRAGUTO. VVamos, nuevo renegado. 635

Ricardo de Turia, La beligera espafiola, vv. 653-665:
Llego en esto

Caupolicano a des[h]ora,

a la ligera y sin gente,

y del suceso se informa;

arrebata el tronco duro,

sobre sus hombros le apoya:

todo un difa le sustenta,

llega la noche medrosa,

y tras ella coronada

el alba de blancas rosas

a quien sigue el Sol hermoso

que los [h]orizontes bordal.]
606-608. Entiéndese, ‘La tengo a vergiienza, y me convida a quitarle la vida, pues su hermana me ofendio’.
622. galerassu MS. Laadicion de la preposicion a es necesaria, pero el verso resulta hipérmetro.
636-640. Falta, como minimo, una quintilla cruzada para completar la copla real.
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............................................ ] 640
Entra GALVAN, de cristiano. T
GALVAN, ¢Vaste, Ferraguto?
FERRAGUTO. Aunque asi

te dejo, Galvan, aqui,
ya no tu pérdida lloro,
que el Conde a volverse moro
va conmigo.
GALVAN, ¢Estas en ti? 645
Conde, ¢a donde vas? ¢Qué es esto?
¢ TU a ser moro estas dispuesto?

FERRAGUTO. No des voces, que es en vano,

que, como tu eres cristiano,

cunpliré lo que ha propuesto. 650
GALVAN, El Cielo, Conde cruel,

hoy diferencia a los dos,
mi pecho y el tuyo infiel,
pues yo, moro, busco a Dios,
y t0, cristiano, huyes de El, 655
adonde estas padecio
por tu culpa, y pienso yo
que te ha querido dejar,
pues le vienes a negar,
adonde EI por ti murio. 660
Yo naci sin luz de fe
y, en el bautismo, busqué
la luz que a tal Dios me guia,
y t0, a cegar a Turquia
te vas sin la luz que hallé. 665
RAMON, Predicasme y casi lloro
de que hayas dado lugar
que, perdiéndote el decoro,
se atreva hoy a predicar
un honbre que ayer fue moro. 670
No te corras.
FERRAGUTO. iPor Al3,
cristiano predicador...
RAMON, Déjalo, que él pagara
su culpa si el Gran Sefior
favor y ayuda me da. 675
GALVAN, Ah, Conde, que he de pagar

641-650. Aunque en teoria puede haber entre estas estrofas otro lapso en la secuencia de coplas reales, no
parece haber interrupcion en el didlogo. Efectivamente, es posible que la unién de las quintillas pareadas aqui y a
continuacion en los vv. 656-665 fuera intencionada, para subrayar prosddicamente la vuelta doble de la trama, esto
es, las dos renegaciones, de Galvan y de Ramén.
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lagrimas si a tu pesar

pudiera, pues claro se,

por articulo de fe,

que te vas a condenar, 680
y si contra los cristianos

tus pensamientos livianos

te vuelven como enemigo,

de parte de Dios te digo

que has de morir a mis manos. 685
RAMON., iInfame loco arrogante,

déjame...
FERRAGUTO. iDetén la espada,

aunque la causa es bastante!,

que donde se da enbajada,

es el sufrir inportante. 690
Este pagara algln dia

por Mahoma su osadia.

RAMON, iDe lo que has dicho te acuerda!
GALVAN, i Tu memoria no se pierda,
que yo aseguro la mia! 695

iSi el alma se ha de perder
sus potencias, podra ser
se perderan desde luego!
RAMON, iDe mi paciencia reniego!
GALVAN, Gran renegado has de ser, 700
pero como a Dios le niegas,
ingrato, el ser que te ha dado,
y ya has de mirarle a ciegas,
como en todo renegado,

de lo que hoy en ti reniegas. 705
FERRAGUTO. iDéjale por loco, y ven!
RAMON, iPor vengarme de ti, bien
VoY a ser moro!
GALVAN, iTirano,
Ve, que Yo, por ser cristiano,
me quedo en Jerusalén! 710
Vanse TODOS. U
Sale la REINA, y LAURA, \Vj
SIBILA. ¢Que se fue?
LAURA, Sefiora, si.
SIBILA, iJesus, qué gran sinrazén!
[, -1]
LAURA, Era grande su pasion.
Casi sin seso le vi. 715

Lloraba tan tiernamente
como el alba en los veranos
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en los balcones de oriente,

torciendo las blancas manos

mas que el cristal trasparente. 720
Tras decir «Mueras de celos»,

vuelta la vista a los cielos

con méas que doblado aliento

daba suspiros al viento,

echandose por los suelos. 725
SIBILA, ¢Y nada se le entendia?
LAURA. Sefiora, no.
SIBILA, iCaso fuerte!
LAURA., Mas sigun lo que sentia,

veran celos o la muerte.
SIBILA, El mal de Juno tenia. 730
LAURA. Paso la noche sin suefio,

con disgusto no pequefio,
y se fue al nacer el dia.
SIBILA. (Ap.: jAy, triste yo!, ¢si seria

la paloma de mi suefio?) 735
Sabrés, Laura, que sofié

un suefio mas disgraciado,

y cuando de €l disperté

no estaba Guido a mi lado,

con que mi mal confirmé. 740
Sofié que en un palomar

se comenzo a disgustar

la paloma mas hermosa,

y que a una glerta, celosa,

volvia a orillas del mar, 745
cuando un palomo traidor

tras ella airado salia,

trasformado en un azor,

y la llevaba a Turquia

con vengativo rigor. 750
Disperté luego. jAy de mi!,

triste quedé cuando oi

que en el jardin se quejaba,

levantado, Guido, andaba,

con la espada, le senti. 755
Dijome que oy0 ladridos

de un perro dentro en la sala.

Turbaronse mis sentidos.

730. mal de Juno: alusién a los rencorosos celos sentidos por la diosa. Seguin la mitologia clasica habia dos motivos
por su odio a los troyanos. Primero, porgue su marido Japiter le habia engafiado con el principe troyano Ganimedes, al
que convirtio en el copero de los dioses. También los odiaba por el Juicio de Paris, en el que éste, por orden de Jipiter,
decidi6 quién era la mas hermosa, Juno, Atenea o Afrodita. Al ser rechazada por el troyano, que eligié a Afrodita, Juno
se puso rabhiosamente celosa. Tanto era su rencor, que nunca perdond a Troya ni a su descendencia, por lo cual se opuso
a que Eneas fundara un reino en las tierras de Italia, como cuenta Virgilio en la Eneida.
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Toda la noche fue mala,

ya dispiertos, ya dormidos, 760
y agora, que en ti pensé

hallar consuelo en mi mal,

hallé que Elisa se fue.

LAURA., Sefiora, en tu pecho real
cabe pasion.
SIBILA. iDejamé! 765
iDéjame, Laura, llorar!
LAURA, No es justo crédito dar
a un suefio de esa manera.
SIBILA, Si un suefo esta muerte fuera,
bien puede un suefio matar. 770
Entra EFRANDO, W
EFRANDO. ¢Qué cosa puede vivir sigura

si ajeno centro con violencia pisa?
El agua clara con alegre risa
busca su centro en la corriente pura,
la llama ardiente que subir procura 775
su centro busca caminando aprisa,
y el viento airado que bramando pisa
tanbién le busca ansi la piedra dura.
El agua es de mis ojos la corriente,
el amor, la ardiente llama licenciosa, 780
Elisa, piedra, mis suspiros, viento,
y como ella es mi centro y vivo ausente,
viento, fuego, agua y piedra perezosa
me sirven, en su ausencia, de tormento.
SIBILA, iDuque!
EFRANDO, iAsi tus luces bellas 785
menosprecien las estrellas,
que influyen en ti salud
y nunca en tu juventud,
se muestren contrarias ellas!
iAsi tu frente gentil, 790
que vence al oro sutil,
tenga mas almas calmadas
que florecillas pintadas
el canpo en el mes de abril!

765. Dejamé: se desplaza la silaba tonica del esdrijulo Déjame para consonar los versos de la quintilla, pensé-
fue-Dejamé. Véase S. Griswold Morley, «La modificacion del acento de la palabra en el verso castellano», 270-271.

769. fiera [sic] MS.

771. Verso irregular, de diez silabas.

777. pasa [sic] MS.

782. absente MS.

785-799. EIl cambio prosddico de la secuencia de tres quintillas pareadas subraya las tres exclamaciones ana-
féricas. Cfr. vv. 299-310, 2237-2261.
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iAsi en tus labios y dientes, 795
de colores diferentes,
goces siglos inmortales
blancas perlas y corales
mas que el cristal transparentes!
iQue me digas donde aquélla 800
estd, mas que el sol hermosa,
para alentarme con ella,
gue su ausencia rigurosa
tomd su presencia bella!
Y si no es pusible acaso 805
verla, dile que me abraso
en los brazos de un deseo.
Dile que su vista es reo,
y yo los tormentos paso,
que antes que la muerte fiera 810
mida a éste, cada vez mio,
apresure su carrera.
bien veo qué desvario
en hacerte mensajera.
Pero, ¢no has visto el criado, 815
de enfermedad fatigado,
que tal vez manda del sefior?
Pues tal es ya mi dolor,
gue a mandarte me ha obligado

SIBILA. Pues, Duque...

EFRANDO., Tus pies espero. 820
SIBILA., Alzad, decid qué queréis.

EFRANDO. A quien me aborrece quiero.

Quiero, si no me entendeéis,
a la vida por quien muero,
quiero a un angel, a una harpia. 825
A mi llanto, a mi alegria,
a mi tormento y mi gloria
quiero. Al fin, de mi memoria
quiero a la enemiga mia,

quiero al fuego que me enciende 830
CcOmMo a mariposa ciega,
quiero...
SIBILA, ¢A quién?
EFRANDO. ...a quien me ofende,

a un sol que su luz me niega.

Bien tu Majestad me entiende.
SIBILA, Efrando, Elisa es tu esposa. 835
EFRANDO. ¢Hay suerte mas venturosa

donde han muerto mis recelos?

iDe mi mismo tengo celos!

jAlbricias, alma dichosa!
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GuUIDO,

SIBILA.,
GUIDO,

SIBILA.,
GUIDO,

SIBILA.,

GUIDO,
GALVAN,

SIBILA.,

GALVAN,
SIBILA.,

GUIDO,

GALVAN,
GUIDO,

SIBILA.,
GUIDO.

EFRANDO,

Sale el REY, GALVAN y GENTE,

iJesUs, que jamas creyera
tal del Conde don Ramon!
jJesus, sefior!, ;que os altera?
Una alma que sin razén
deja una ley verdadera.

Don Ramén, sefiora, va
a renegar a Turquia.
iVVéalgame Dios! ;Qué serd?
Querra vengarse algun dia,
y con ese intento ira.

Podréa ser que no sea asi.
Galvan lo vio.

Yo lo vi,
que es inposible engafiarme,
pues quiso casi matarme
porque le reprehendi.

Ya estara cerca del mar.
iAy de mi! ¢Si ha de pasar
por la margen de Fenisa?
Sefiora, si.

iPues a Elisa
vayan al punto a avisar!
¢Fuese al jardin?

Si, sefior.
Inporta, pues es traidor
el Conde, y podria intentar
querer en ella vengar
todo su enojo y rencor.

\os podréis, Duque Efrando.
iVenid! jPartiréis volando,
que, por premio y justo paga
yo0 0s prometo que se haga
el casamiento en llegando!

iBeso a tus pies, si el contento

me deja! Parto al momento.
iAlas quisiera tener!

iVen, ligereza, si eceder

a mi propio pensamiento!

finis

859. punto avisar MS.
872. heceder MS.

874. pensamiento: «Metaphdricamente se toma por suma ligereza o prontitud» (Autoridades).
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JORNADA SEGUNDA*

Salen FERRAGUTO y el CONDE RAMON y mas MOROS, CARTABON, Y
atadas las manos. y ELISA, con una espada desnuda.

ELISA, i Teneos, cobardes villanos, 875
gue soy noble, aunque mujer!

FERRAGUTO. iNo te han de valer las manos!
Los ojos te han de valer,
gue son soles soberanos.

[ ]

ELISA. Cansada estoy. jAy de mi, 880
en hora triste naci!

FERRAGUTO, En hora triste saliste,

pues tan presto que me viste,
tan presto a ti me rendi.

RAMON, ¢Marcharon todos, Celin? 885
CELIN, Murieron como valientes,
y mataron a Ardain.
RAMON, iCalla, Celin! No lo cuentes,
que es vitoria suya al fin.
ELISA. (Ap.: iOjala que Dios pluguiera 890

que en la pisada primera
que puse en este camino
afuera de mi destino
mi sepultura se abriera!
¢QUuE es esto que miro, amor? 895
Fortuna, ¢qué es lo que veo?
¢ Es suefio acaso? ¢Es temor?
Mas, jay de mi!, ya lo veo
si lo envia este traidor,
que, como dar a sigura 900
con su agradable mistura,
la bonanza descubierta,
éste me asegura, muerta
mi presente desventura.
Causa de las penas mias, 905
¢donde estais que no me ois,
y asienten las pefias frias?

* Jornada Segunda del Renegado de Jerusalén MS.

876-877, 879-880. Pese a la rima correcta de la quintilla inicial, entre estos versos parece haber un lapso de un
ndmero indeterminado de lineas, porque es incoherente la vuelta abrupta en el discurso de Elisa entre la intrepidez
de «jTeneos, cobardes villanos, / que soy noble, aunque mujer!» y la sumision de «Cansada estoy. jAy de mi, / en
hora triste naci!»
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RAMON.
ELISA,

RAMON,
FERRAGUTO.

RAMON,

FERRAGUTO. (Ap.:

CARTABON,

Y vos, mi bien, ¢no sentis
aquestas voces baldias?

Pero, no escuchais mi canto,
que soy sirena que encanto,
y si a mi llanto atendéis,
en la tormenta seréis
del mar de mi triste llanto.

Mejor serd que entre flores
estéis como la serpiente
dando veneno de amores.
iCerrad la oreja prudente
a capas de mis colores,

que yo, de mi muerte cierta,
las tendré la puerta abierta
a mis lagrimas trabadas,
que, sigun van de animadas,
pienso que me dejen muertas!)

iVamos, Ferraguto, al mar!
¢Donde me queréis llevar,
fuertes enemigos mios?
iMis lagrimas dan dos rios
donde podéis navegar!

iNo me saquéis de mi tierra,
moros! jAh, Conde traidor!,
¢a una mujer hacéis guerra?
¢No hallastes presa mejor?
iCamina, y los labios cierral

Tu mucho rigor condeno.
No la trates mal.

Ajeno

de agravio estas. No me espanto.

iPor Mahoma, que es su llanto
para mis 0jos veneno!)
¢Y ami, donde me llevais,
perros de marca mayor?
Al revés del mundo andais,
pues Sois perros en rigor,
Yy YO cristiano, y me atais,
pero, al fin, no es maravilla,
que sois perros en trailla,
y en vuestro término infiel
pensais que he de ser lebrel
y llevaisme en trailla.
Y td, Conde de agua y lana,
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945
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945-959. Como ha ocurrido antes, la secuencia de tres quintillas pareadas consecutivas parece tener una in-

tencionada funcion prosddica, para subrayar el mensaje de la arenga del gracioso.
950. de aguay lana: frase coloquial, de poco o ningln valor o importancia.
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¢con esta gente inhumana
donde me quieres llevar?

RAMON., Cartabdn, a renegar.
CARTABON, iOh, Iglesia, santa y cristianal
iPerros, no hay renegacion, 955

que soy en esta ocasion
lacayo, y matarme fundo
para que me llame el mundo
el Beato Cartabon!

FERRAGUTO. Dejémonos de este infiel, 960
si ha de hablar en nuestra mengua.
RAMON. El remedio sera, en él,

una mordaza en la lengua,
y en las manos un cordel.
CARTABON, Si tan a pechos se toma, 965
cuando no hable ni coma,
donde hay arena me iré,
y con el pie escribiré
que es un bujarron Mahoma.
FERRAGUTO, i Tapale esa boca vil! 970
CARTABON, Solo siento veces mil
que me lleve mi destino
donde no se bebe vino
ni se servira pernil.

Vanse, y sale MARCELO, herido, con la espada desnuda. Z

MARCELO. iAguarda, fiera homicida, 975
volved, que vais engafiados!
Vivo estoy, que, por la herida,
los suspiros animados
de Elisa me dan la vida.
No los puedo ya alcanzar 980
aun con las voceras ligeras.
Ya estan a orillas del mar,
ya se enbarcan las galeras,
ya comienzan a zarpar,
ya lejos, si no me engafio, 985
sus turbadas velas miro
En calma estoy —jCaso estrafio!—,
pero el aire que respiro
sopla anuncios de mi dafio.

957. fundar: aqui, apoyar algo con motivos y razones eficaces o con discursos.

969. bujarron: aqui y mas adelante (v. 1462), «El hombre vil e infame, que comete activamente el pecado
nefando» (Autoridades).

974. desvird[sic] MS. Pernil: «el anca 0 muslo del animal. Por antonomasia se entiende del cerdo» (Auto-
ridades).

986. turbadas voces miro [sic] MS.
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Asi por el mar Bermejo 990
que de roja sangre dejo,
caminar quiero a la muerte,
y con la tormenta fuerte,
atras la vida me dejo.
iAcaba, muerte atrevida, 995
si no cabes por la herida,
llega, entrara por la boca!
iLlega, en mis entrafas toca
que ellas solas tienen vida!

(Caese en el suelo.) a
Sale EFRANDO. b
EFRANDO. Cual suele el nevado ganso 1000

seguir la loca corriente
hasta el prudente remanso,
precipitado si ausente,
y si presente, en descanso,
tal, y si no tal, mejor, 1005
el curso de mi furor
he seguido hasta este prado,
que es remanso reposado
en la corriente de amor.
Esta es la margen fenisa, 1010
cuyo alegre sitio pisa
aquel angel celestial
que, con labios de cristal,
vierte dulce y blanda risa.
[ -iste] 1015
Recibelas a la Fe,
pues el alma recibiste.

MARCELO. iAy!
EFRANDO. Una voz escuché.
MARCELO. iAy!
EFRANDO, iJesus, qué voz tan triste
hacia aquesta parte suena! 1020
[, -ena

............................................. 1025

1021-1029. Siguiendo el patrén de coplas las reales, faltaran, como minimo, cuatro versos de rima parea-
da, y otra quintilla de rima cruzada.
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MARCELO,
EFRANDO,

MARCELO,

EFRANDO,
MARCELDO,
EFRANDO,
MARCELDO,
EFRANDO,

MARCELO.

El renegado de Jerusalén

iOh, portento desdichado!
En su sangre revolcado,
miro un honbre en su vestido!
Parece ser bien nacido,
como de bien desgraciado.
¢Quién no teme a la Fortuna,
si esto puede a caballero?
Muerto esté sin duda alguna.
El rostro linpiarle quiero.
jAguarda, Muerte inportuna!
Que soy la muerte imagina.
Antes soy la medicina,
si acaso no estas mortal.
De veras se alegra el mal,
porque el morir se avecina.
¢ Conbcesme?
Si, sefior.
Eso dobla mi dolor.
¢Sabrés que salieron?
Calla
Saldré el alma a la batalla
que le presenta el temor.
Déjame vestir primero
lagrimas. Seran presagio
del amargo fin que espero,
que en este mortal estrago
0 muere Elisa, 0 yo muero,
por la voz de tanta pena,
aunque a morir me convida,
supuesto que amor lo ordena,
que cuando muere mi vida,
tanto méas dure mi pena.

Habla, aunque enpiezo a temer.

Poca ciencia es menester,

que, para saber matar

no es necesario aprender,

ni alguna licion tomar.
Habla, y si falta aliento,

el del alma te daré.

Recuéstate.

Tal me siento,
gue pienso que acabaré
antes de enpezar el cuento.

Ayer en el triste dia
gue mi sefiora la Infanta
sali6 de Jerusalén
antes que saliese el alba.
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Ayer era cuando el sol
salio cubierta la cara 1075
por no dar luz al camino,
que tanto mas nos guiaba.
Anoche, cuando la luna
vio su hermosura turbada,
mir6 las sonbras del mundo 1080
sobre sus mejillas blancas,
y esta mafana, al fin, fin,
cuando en verse nubes pardas
triste escuché la corneja
entre las silvestres ramas. 1085
Mostrabannos el camino
las enemigas pisadas,
y nadie las entendia
porque en ardbigo estaban.
A la bajada del puerto 1090
cay6 Elisa desmayada.
EFRANDO. Pues, si el sol cayd en la tierra,
¢coémo el mundo no se abrasa?
MARCELO. Sali6 una tropa de turcos
que estaban en enboscada. 1095
Travesaron nuestros pechos
las flechas de sus aljabas.
Era don Ramon cabeza
de aquesta cobarde hazafia,
pues mas que el turco mas fiero 1100
mostro su fuerza contraria.
Por defender su sefiora,
cada cual saco su espada,
que era, contra el turco alfanje
corto acero, cera blanda. 1105
Corri6 Elisa hacia el jardin
como otra bella Atalanta,
pero, a pesar de su estrella,
en la galera la enbarcan.
Cuatro caballeros fuimos, 1110
cuatro casamos las armas,

1083. ver de nubes [sic] MS.

1086. mostrabamos [sic] MS.

1096. travesar: atravesar.

1007. Atalanta: una de las cazadoras mas renombradas de la mitologia clasica, y simbolo de la rapidez en la
carrera. «En los juegos fuinebres celebrados en honor de Pelias obtuvo el premio de la carrera, [...] con objeto de
alejar a sus pretendientes, habia anunciado que su esposo seria Gnicamente el hombre capaz de vencerla en la
carrera» (Pierre Grimal, Diccionario de mitologia griega y romana, pags. 57-58).

1111. casar armas: cfr. casar, «lgualar, ajustar, componer, unir y enlazar una cosa con otra o otras, para que
assi mezcladas y juntas hagan labor y formen un conjunto vistoso y agradable a la vista: como sucede en los texidos
matizados de varios colores, y en otras maniobras» (Autoridades), como en este caso, en las armas.
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EFRANDO,

El renegado de Jerusalén

cuatro estamos ya difuntos,
y adids, Duque.

(Muere.)

iElisa, aguarda,
daras lugar a que te siga el alma!
iMata la vela encendida
que sin ser de fuego abrasa!
iGalera, asi dos mil siglos
pises las ondas de plata
al conpas de mis suspiros,
forzados te den las palas
con que el corazén me cortas,
aunque cortas en las aguas!
iSopla en contra, viento amigo!
iNeptuno, al tridente saca!
Asi los dos contra tal,

las mas felices armadas.
iElisa, detente, aguarda!
Daras lugar a que te siga el alma!
iVuelve a la tierra la proa,
capitan, el de mas fama,
un alma lleva sin cuerpo!
iLleva este cuerpo sin alma,
un cautivo dejas rico,
llevas una libre esclava!
iVuelve, que estos dos estremos
haran una concordancia,
y ta, otro criel que llevas
sobre tu luna sentada
de esta Féniz, a la Europa,
ya amorosa, si fue ingrata,
vuelve y daréte mi estado,
pues capa y vida no basta,
mas al que interés le mueve
ni tiene amor ni honra alcanza!
Pues que te ensefio a sentir,
escucha un rato mis ansias,
que siguro esta el camino
por donde luego te vayas.

1120.
1123.
1125.
1127.
1139.

pala: aqui y mas adelante (v. 1162), remo.

Ne tuno [sic] MS.

Tras el verso parece haber un lapso de un nimero indeterminado de lineas.

Elisa, aguarda MS.
auropa [sic] MS.

Enmienda al margen: niz
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iElisa, detente, aguarda!

iDarés lugar a que te siga el alma!
Pero, jay triste!, ;yo, qué espero

si mi voz no los alcanza

Pues no te quieres tener,

galera ingrata, mal hayas

del espolon a la popa,

diferentes bocas abras,

y por la menor de todas,

bebas la muerte en el agua!

i'Y ruego al Cielo, enemigo,

se te ofrezca una batalla

donde los arboles pierdas

y pierdas las anchas palas!

Mas, pues se acabd mi vida,

jagua, tierra, cielos, plantas,

sabed que Elisa me ha muerto!
iElisa, detente, aguarda,

daras lugar a que te siga el alma!

Vase, y corren una cortina donde est4 SALADINO sentado dormido, y
UNA SONBRA, 0 MUERTE, como que esta encima, y dice la MUERTE:

MUERTE,

SALADINO,
MUERTE,

1149. Elisa, aguarda MS.
1155. deiferentes MS.

iCobarde rey que en regalada cama
pasas la noche y la mitad del dia
recostado en los brazos de tu dama,

muera aqui de temor tu cobardia!

iAl arma, arma, Saladino, cierra!
iVuelve los ojos a la sangre helada
de los honbres sin nimero que atierra,
a pesar tuyo, la espantosa espada!
iSuene en tu reino la espantosa guerra
al conpas de la tronpa alborotada!

Al arma!
(Entre suefios.)

iSonbra!
iAl arma, Saladino!

1161. arboles: metaféricamente, mastiles.

51

1150

1155

1160

1165

1170

1175

1180

1185



Francisco Tarrega El renegado de Jerusalén 52

SALADINO, ¢Quién eres?

MUERTE. El difunto Norandino. Vase. f
(Despierta.) g

SALADINO, iAguarda, Muerte! ¢A mi valor te atreves

cuando no se atreve el enemigo?
¢Los torpes labios en mi ausencia mueves?

iNo saldrés de mis brazos sin castigo! 1190
[ -eves
........................................................ -igo
T RS _ ]

iVengan las armas que vestirme quiero, 1195

no del bizarro capellar bordado,
del peto si, y del espaldar de acero
con diamantes finisimos senbrados!
i Tienble de Saladino el mundo entero,
que esta con los cristianos enojado! 1200
iGuerra, al arma, jenizaros feroces!
iGuerra se diga en la canpafia a voces!
iSalga el fuerte mostrando su arrogancia,
engafiado en pensar que vendré solo
el viejo de consejos de inportancia! 1205
iRinda la Fama el contrapuesto polo!
iSacar la lis que atras yo puse en Francia
quien que soy, un rayo ardiente solo,
célera, y fuego a quien le falta enojo,
me iré, y tendrala en mi senblante rojo! 1210

Salgan FERRAGUTO, el CONDE RAMON y MOROS, h
CARTABON, con mordaza en la boca, y ELISA sale.

FERRAGUTO., Poderoso sefior, en cuanto mira,
del rubio sol al alamo tostado,
al alma persuade y a tu gusto mira
porque le llevan el metal preciado.
jRayos arroja tu ardiente ira, 1215
seras en Asia Jupiter criado,

1183-1186. Acorde con la convencion al uso, la secuencia de tercetos se cierra con cuatro endecasilabos pa-
reados.

1186. Norandino: lider turco, nacido en 1118, de la dinastia zengida. Llegd a ser un poderoso sultan de Alepo
y Damasco, que desde 1146 hasta su muerte en 1174 constantemente hizo guerra contra los principes de Antioquia,
los condes de Edesa y los reyes de Jerusalén. El suefio de Norandino era reunir a las diversas fuerzas musulmanas
entre el Eufrates y el Nilo para crear un frente comdn contra los cruzados del Occidente, pero no logré realizar
aquel objetivo. Las cronicas lo recuerdan como un poderoso perseguidor del nombre cristiano y la fe, y también
como un principe justo, valiente y sabio y, de acuerdo con las tradiciones de su raza, un hombre religioso.

1206. contrapunto [sic] MS.

1210. senplante [sic] MS.

1215. arrojo [sic] MS.
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y escucha atento lo que Guido dice,
a quien de parte tuya satisfice!
Entré en Jerusalén y el mas valiente
me tuvo miedo, aunque de paz medido 1220
llegué a palacio entre plebeya gente.
Entre nobles después hablé con Guido.
Diome estrado el que suele diferente,
Yy Yo costante, y respondio atrevido,
contradiciendo a toda tu enbajada, 1225
y asi quedo la guerra declarada.
Galvan que se queda a ser cristiano,
y ante ti moro se presenta el Conde,
que en ti busca saber con pecho humano,

y la Infanta tanbién, que un sol esconde 1230
tras el alba preciosa de su mano.

SALADINO. Solo a su consentimiento corresponde.

RAMON, Desde hoy soy tu vasallo.

SALADINO, Eres mi amigo.

RAMON, Mucho me agradas, Rey.

SALADINO, ¢Quién eres?, digo,

ioh, mostruo pelegrino de hermosura! 1235

¢ Es vuestra esposa, Conde?

RAMON, Es mi tesoro,

es una fiera, es una tigre dura

a quien quise matar y agora adoro.

Es, a mis 0jos, luz serena y pura,

es otra Europa de quien soy el toro. 1240
SALADINO. Y para mi, de enamoroso estilo,

es el toro de bronce de Perilo.

Aunque fuera, entre bestias inhumanas

ajenas de razon, esa luz pura,

a vuestros pies, se sustentaran llanas, 1245

pues rasgoé sofrimiento la luz pura

en fuego, pues las lagrimas cristianas,

criadas, sois de amor, y criatura.

Mostrad, Elisa, a la agradable gente

gue sois, para enemiga, muy valiente. 1250

1232. correspondo [sic] MS.

1235. mostruo: monstruo, entendido aqui en el sentido de «Parto o produccién contra el orden regular de la natu-
raleza» (Autoridades). Pelegrino: por lambdalismo, peregrino, aqui figuradamente, raro, especial, pocas veces visto.

1237. tiger [sic] MS.

1242. toro de bronce de Perilo: Perilo fue un escultor ateniense (siglo V1l a. C.). Construyo y regal6 a Fala-
ris, tirano de Agrigento, un toro de bronce destinado a quemar en su interior a los reos sentenciados a pena capital.
Segun el escultor, los gemidos lanzados por la victima debian producir desde el interior del toro ardiente un sonido
semejante al mugido del animal verdadero. Falaris, dice la tradicion, mando hacer la primera prueba arrojando en
el interior del toro a Perilo.

1249. Elisa la agradable MS.

1250. Apunto por otra pluma al margen de MS: Diviértase con ella.
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RAMON, (Ap.:  Aungue es cristiana, Elisa es honesta.
Quiero estorbar que llegue a entretenerse.)
FERRAGUTO. (Ap.: jTriste yo! ;Qué materia bien dispuesta

no hay, ante ella, dificil enprenderse?

Quiero estorbar su amor.) Tu gente te apresta
antes que Guido pueda defenderse.

iAl arma, Gran Sefior!

SALADINO. (Ap.: Estoy vencido,
pero con todo,...) jAl arma, guerra a Guido!
[ -ado]
¢Quién es este que viene con mordaza?
FERRAGUTO. Del Conde, Gran Sefior, es un criado

que con decir blasfemias amenaza
nuestro profeta.

SALADINO, ¢Ansi vendra forzado?
Luego se la quitad.

CARTABON, iQué linda traza!
Solo diré, si aquesto se consiente,
que es Gran Sefior puto, y miente.

SALADINO, iOh, criiel infame! jOh, perro mal nacido!
iVolvédsela a poner!
CARTABON, iQué poco dura
el habla en Cartabdn!
RAMON, Solo te pido
que permitas y juzgues que es locura.
SALADINO. (Ap.: Lamia pagaré, pues me he rendido.)
FERRAGUTO. (Ap.: Yacomienzo a temer mi desventura.)
ijAl arma, Gran Sefior! jAl arma, cierra!
SALADINO, (Ap.: jMatasme, cristianal)
RAMON, iAl arma, guerra!

Vanse TODOS y queda ELISA sola.

ELISA. Duque, las desdichas mias
ya no pueden ser calladas
porque son alimentadas
de amor y otras tiranias
mal en mi lengua te fias.

Mira que es henbra en rigor,
y que en la que es mejor
no puede constancia haber.
Yo la tengo de tener,
enteramente, en tu amor.

Son mis males tan crecidos,
que cual es mayor no siento,

1251. Enmienda por otra pluma al margen de MS: ella
1256. defenderse pueda MS.
1266. Gran Sefior [Interlineado: Mahoma] puto MS.

54

1255

1260

1265

1270

1275

1280

1285



Francisco Tarrega El renegado de Jerusalén 55

porque el contino tormento
tienen muertos mis sentidos.
Estan conmigo medidos,
y yo con ellos, de suerte 1290
con las penas del perderte
y el dolor de mi partida,
que no vivo con la vida
ni he de morir con la muerte.
Cuando vuelvo atras los ojos 1295
veo el tienpo me ha grabado,
hallo el camino senbrado
de inposibles y de enojos.
Bien quisieran mis antojos
atrés el paso volver, 1300
pero llego a conocer
en aqueste mal terrible
gue no es en vida pusible
—jAy tristel— volverte a ver.
Tales, al fin, los tormentos 1305
son, que, si acaso los digo,
crecera el tienpo enemigo
por escuchar mis acentos.
Creceran los elementos,
con mis lagrimas, y el mar, 1310
y el aire con suspirar.
Y puesto que soy mujer,
sufrir sabreé, y padecer,
y no te sabré olvidar.

Vase Elisa, y sale EFRANDO, y GUIDO y SIBILA, j

EFRANDO. En la mar quise arrojarme, 1315
y viendo que era inpusible
otra cosa que anegarme,
dejé la inpresa terrible
para mas poder quejarme.
Mil veces llamé a la muerte 1320
en aqueste trance fuerte,
pero vive el disgraciado
que esta de vivir cansado,
siguro de que le acierte.
Gente que me apercibe 1325
en tanto que Saladino
mis tristes quejas recibe,
que, de su trato imagino
me dard a Elisa, si vive.
YO proprio en persona iré, 1330
y a mi esposa pediré,



Francisco Tarrega El renegado de Jerusalén

GUIDO,

SIBILA.,
GUIDO.

SIBILA.,

GuIDO.

EFRANDO,

y si la niega, con guerra
dentro de su misma tierra
con tu gente le echaré.

Sefiora, si el sentimiento
remediar pudiera el dafio,
yo 0s mostrara lo que siento,
pero a mi dolor engario,

y solo el remedio intento.

Pueden los reyes sentir
y, con su valor, medir
los efetos del pesar
y mas no, porque el llorar
suele a su ser desdecir.

Son las lagrimas terneza
de los ojos donde salen,

y si de su real grandeza
los que son reyes se valen,
no andemos tras terneza.

Y asi sea, de ver en vos
la entereza que en los dos,
demas que solo en las leyes,
permiten llanto a los reyes
en las ofensas de Dios.

iAy, hermana!

Duefio mio,
mirad que debes, con Dios,
mayor prudencia.

iAy, sefior!,
¢puede ablandar mi dolor
a un pefasco duro y frio?

Efrando, ;tanbién llorais?
Bien la Reina disculpais,

y asi no le pongo culpa,

pues es clara la disculpa

con la ecepcidn que le dais
por mi corona real,

que en un honbre valeroso

parecen lagrimas mal.

Sefior, es amor piadoso,

y yo, no de pedernal,

con la Reina mi sefiora
podra parecer mejor,
demas que a veces el llanto
puede en el amante tanto,

1334. lecharé [sic] MS.
1347. sugranreal MS.
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1356. Verso irregular, pues «Dios» altera la consonancia de la quintilla pareada, mio-Dios-sefior-dolor-frio.
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GUIDO,

SIBILA.,

que hace el dafio mayor.

En la Reina mi sefiora
tiene mas fuerza esa ley,
supuesto que es reina y llora,
que yo, sefiora, a ser rey,
¢quién no lo llorara aora?

Y si el que amor ha tenido
no llora su bien perdido,
0 que tiene, en conclusion,
dureza en el corazon,
ve poco lo que ha perdido.

Y para satisfacerte
de que si en la paz soy blando,
en la guerra seré fuerte.
Yo parto, sefior, buscando
la Infanta o la muerte.

Tenme gente apercebida,
que si vuelvo con la vida,
y sin Elisa, veras
que aungue lloréis por demas,

un alma cuesta ofendida. Vase.

iEspera, detente, Efrando!
Corridse, y tuvo razon,
que el noble que esta llorando
solo atiende al corazén
que le esté su alma dotando.
iEa, mi bien!, bueno esta.
No lloréis més, basta ya,
que el Duque traira a su Elisa.
A mejor suerte me avisa,
sefior, que no la traira.
Es mi dolor inhumano,
y asi no me quejo en vano,
que es sacar dificil cosa,
una mujer tan hermosa,
de las manos de un tirano.
Esté el Conde don Ramodn
débil, y de mi ofendido,
segun su loca razon,
y habra, en un angel, querido
vengar su loca intencion,
y no tengo amor yo,
porque ser Rey pretendio,
y no quise dar la reina,
gue no ha de hacer cosa buena

1406. y asinano MS.

1417. dar saimane lareina MS.
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un honbre gque a Dios nego.

GUIDO. Podra ser que se la dé. 1420
SIBILA. Menos confio de Saladino.
[ ]
GuUIDO. ¢Por qué?
SIBILA, Porque es rey, y rey malino,
y esta sin Dios y sin ley.
GuUIDO. Vamos al Sepulcro Santo, 1425

que solo tiene ese llanto
este remedio en el suelo.

SIBILA, Bien podra darme consuelo
sepulcro que puede tanto. Vanse. I
Sale ELISA, m
ELISA. Ya no tiene el corazon, 1430

ojos, lagrimas que os dar.
Para tal continuacion,
si sangre queréis llorar,
esas daré el corazon,
que si a mi llanto se mide 1435
esta pena tan crecida
con sangre, es bien no se olvide
que una libertad perdida
lagrimas de sangre pide.
Solamente con hallar 1440
algln cautivo cristiano
me pudiera consolar,
pero no hay remedio humano,
que es inhumano el pesar.

Sale CARTABON, con mordaza. n

iPobre de ti, Cartabon! 1445
iGrandes tus desdichas son,
pues claramente se ve
que dan a quien tiene fe
castigo de Inquisicion!

Por consolarme contigo 1450
te quitaré la mordaza.

(Quitasela.) 0

CARTABON, A pesar del mundo, digo
que en la lengua me enbaraza,
que es Mahoma un puto digo.

ELISA. Si das en hablar agora 1455
de Mahoma, mal podrés

1420. se la dé Saladino [sic] MS.
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CARTABON,

ELISA,
CARTABON,

ELISA,

SALADINO,

FERRAGUTO.

RAMON,

FERRAGUTO.

SALADINO,

EFRANDO,

El renegado de Jerusalén

consolarme a mi.
Sefiora,

el hablar me inporta mas

con esta canalla mora.

Sepan todos cuantos son
del mahometano bando
gue es Mahoma un bujarron,
como lo est& pregonando
el Beato Cartabon.

Sepan que fue un insolente
gue come alcuzcuz caliente.
Ponme la mordaza aora.
¢ Estas harto?

No, sefiora,
mas siento que viene gente

En irme acertaré,
que han de ver luego que yo
la mordaza le quité.

Entra SALADINO,

¢Quién blasfemia aqui? ¢Quién fue
el que a Mahoma injurio?

Sale FERRAGUTO,
¢Quién da voces aqui?
Entra RAMON,

¢Quién de Mahoma decia
las inuminias que of
¢Quién duda que este seria?
¢Esta atada?
Sefior, si,

y quitarse no podia
la mordaza como esta.
Oi en la canpana fria
un francés que voces da.
Vendra a retar a Turquia.

Sale el DUQUE EFRANDO a caballo, con lanza.

iEscuchad, nobles soldados
y jenizaros valientes,
al honbre mas infelice
del canpo de los franceses!
iEscichame, Saladino,

1477. inunimias: entiéndese, ignominias.
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FERRAGUTO.
SALADINO,

EFRANDO,

RAMON,
FERRAGUTO,
SALADINO,
EFRANDO,

valeroso rey de oriente,
si voces de un desdichado
pueden escuchar los reyes!
Al Conde, que esta a su lado,
reto por traidor mil veces.
Reto los mienbros que rige,
desde el borcegui al bonete.
Reto la ley en que vive.
¢Laley, perro?
iBasta, detente!,

que a un enojado celoso
blasfemias se le conceden.
¢No sales, perro, no sales?
Parece que no te atreves.
iDéjame, sefior, que salga!
iPor Dios, que nadie le tiene!
iReportaos, Conde!

Yo soy,
si no queréis conocerme,
el que piso vuestras lunas,
el que os venci6 tantas veces.
Yo soy aquel que en Arabia
escritos sus hechos tiene
con vuestra sangre por tinta,
y los canpos por papeles.
Yo soy el que llaman rayo,
mas no respeto las leyes
y asi, de temor, sus olas
suelen coronar mis sienes.
Las bocas del turbio Nilo
los gastados giiesos beben
a quien yo quité las vidas
y las carnes di a los peces.
Mas ya mis hechos se borren,
y a a quien daba muerte, muere,
y sin entrar en batalla
un traidor sin armas vence.
Es el traidor, entre nobles,
carcamo en madera fuerte
que ya la tiene deshecha.
Cuando llega a conocerse
es, entre corderos, lobo,
es, entre flores, serpiente,
es la traicion mal de rabia,
y a los mas amigos muerde.

1505. Reporta[Interlineado: rjos, Conde Raméa [Enmienda al margen: taos]

1526. carcamo: hoyo

MS.
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SALADINO,
RAMON,

EFRANDO,

RAMON,

Sale el CONDE, con la espada, y FERRAGUTO, herido, y asidos anbos de ELISA.

RAMON,
FERRAGUTO.

Si al que previene los dafios
hacen los reyes mercedes,

por merced pido a mi esposa.

Mira bien no me la niegues,
porque si no me la das,
talaré tus canpos verdes,
degollare tus ganados,
pegaré fuego a tus mieses,
entraran hasta Damasco

los invencibles franceses,
dando saco a vuestras casas,
forzando vuestras mujeres.
iCometa soy que amenaza,
pero seré rayo fuerte

que ronpa vuestras almenas
y los altos chapiteles!
iResponde, Conde Ramén!
iFanfarron cristiano, vete

y trai a Francia contigo,

que yo les daré la muerte,

y en vez de llevar tu esposa,
vuelve, y esposas pondréte!
iAl arma, agravios, al arma!

iGuerra a los persas, franceses!

Por pensar que has de volver
a darme que mata gente,

te dejo aora la vida.
iFanfarron, cristiano, vete!

finis

JORNADA TERCERA*

iSuelta!
iYo la he de gozar,
pues me debe a mi la vida
que la quisiste quitar!

1547. ronpan [sic] MS.
1552. daré a=¢ la muerte M
1556. persias MS.

* Jornada tercera del renegado de Jerusalén MS.
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RAMON.,

FERRAGUTO.

RAMON.,

FERRAGUTO.

RAMON,
FERRAGUTO,

ELISA,

RAMON,

FERRAGUTO.

RAMON.,

FERRAGUTO.
RAMON.,

iSuelta, que quien una herida

te dio més te podra dar!
Haz cuenta que le quitaste

la vida, pues lo intentaste,

y déjame a mi vivir.

iSi yo tengo de morir,

mal tus intentos fundaste!
iPues si buscas mis enojos

y quieres matarme aqui

por tus lacivos antojos,

por sacarte un ojo a ti

te he de sacar los dos ojos!
Lo que es gozarla, eso no.

iMataréla, vive Ala!

iSuelta! jMataréla yo!

iMira que te pesara,

y ansi he de matarla yo!

jeal, ¢qué esperais, tiranos?
iPoned las sangrientas manos
en esta inocente vidal
iQuiza vera esta herida
vuestros pensamientos vanos!
iEa, que en trance tan fuerte
no es bien que ninguno espere!

iVenga, pues, si bien se advierte,
que el mayor bien del que muere

es abrevialle la muerte!
iSuelta, o doyle...

iEspera, tente!

¢A una cordera inocente
enclinas la diestra airada?
Si, que esté el alma agraviada
de este lascivo acidente.
iDoyle...
iYo tanbién!

1564. una segiada herida MS.
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SALADINO,

FERRAGUTO.

SALADINO,

FERRAGUTO.

RAMON.,

FERRAGUTO.,

RAMON,

FERRAGUTO.,

RAMON,
SALADINO,
Los Dos.
SALADINO,

FERRAGUTO.

RAMON,

SALADINO,

Los Dos.
SALADINO,

(Ap.:

El renegado de Jerusalén

Sale SALADINO.,

iQué es aquesto?
El Conde, que se ha dispuesto
a dar la muerte a la Infanta.
iPor Mahoma, que me es tanta

pues es mas si no su honor!
¢Qué es esto? ¢Ansi a mi valor
Saladino corresponde?

Pero, yo me vengare.)
Digo, sefior, que robe
a la Infanta.
Y tanbién oi...
¢Que quise matarla?
Si.
Pues digo que lo intente.
¢Quién la defendio?
iSefor,...
Hable el Conde, Ferraguto.
Bien, con hacerme inferior
remuneras el tributo
que te ha rendido mi honor.
Digo, pues, que él me pidio
que no la matase yo,
y que a ti te la trajera.
Hicelo ansi.
Pues espera,
que aquii el pleito se acabd
si este es don sacrificado,
ami en esta disension
solo soy el agraviado,
pues lo que es mio en razén
me le habéis los dos negado.
iSefor,...
iNo me repliquéis!
Si para mi la traéis,
¢como por ella refis?
¢ Tan presto os arrepentis
de la gran fuerza que hacéis?
Dejadme solo con ella.
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RAMON, iPor ti, al fin, me la ha quitado!

FERRAGUTO., iPor ti me quedo sin ella!

RAMON, iMaldigo mi adverso hado!

FERRAGUTO. iY yo, mi adversa estrellal 1650
SALADINO, iPartete, Ferraguto, luego

a asolar a sangre y fuego
a Guido en Jerusalén,
que yo quedo con mi bien,

sin sangre, abrasado y ciego. 1655
FERRAGUTO. (Ap.: iPor Al4, que he de gozarla!)
RAMON, (Ap.: iDe Efrando me he de vengar!

Ya que no puedo alcanzarla,

yo la tengo de engafiar.) Vanse. w
SALADINO. (Ap.:  Procuraré enamorarla.) 1660

iBella Infanta, cristalina,
que con tus ojos bellos,
aunque ciegas con ellos,
das al amante luz por ser divina,

gue me quieras te pido! 1665
ELISA. No sé qué es amor ni le he tenido.
SALADINO. Aman en la montafia

las fieras rigurosas,
y en las aguas ondosas
ama el delfin que engafia, 1670
y las aves sin duefio
dicen amor con canto halaguefio.
Tendras, tiniendo amor,
[......] en mis jardines
la rosa colorada 1675
sobre blancos jazmines,
y entre rejas, claveles,
las azucenas, como td, donceles.
Estudia, si no sabes,
nonbres dificultosos 1680
de animales sabrosos
y el de gustosas aves,
que, luego que los pidas,
ante tus pies las veras rendidas
[, 1685

y, al fin, en mi riqueza,

1652. Falta «a» en MS.

1673-1675. En MS, hay un verso inserto de sobra, «Tendras, teniendo amor, en mis jardines / la fruta no
cocada / la rosa colorada».

1676. jadmines [sic] MS.

1678. doncel: dilogia metaférica, joven, suave, apacible.
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ELISA,

FERRAGUTO. (Ap.:

(Ap.:

SALADINO,
FERRAGUTO.

SALADINO. (Ap.:

FERRAGUTO.

(Ap.:

SALADINO,
FERRAGUTO.

SALADINO,

ELISA,

cuanto puede engendrar naturaleza.

Respondeme, cristiana.
¢Qué quieres? Di, que hable
si es tu mal incurable
y tu esperanza vana,
pues no hay mayor tesoro

que no ofender a un dios a quien adoro.

Sale FERRAGUTO.

Con ella esté divertido.)
De aqui te quiero llevar,
y a tu canpo apercebido.
¢Quieres, Gran Sefior, marchar
para vengarte de Guido?

Deja la guerra de amor
para otro tienpo mejor,
pues ya, por mi cuenta, hallo
que ofenden en un vasallo
los ojos de un rey, sefior.

iPor Ala, que no ha escuchado
lo que digo ni me ha visto!
iBasta! El estd enamorado.
¢Coémo mi pasion resisto
cuando él esta enamorado?)

iSefior!

¢LIamasme?

Digo
que ya contra el enemigo
parte tu canpo y quisiera
verte, y para verte espera.
iMi corta suerte maldigo!

iQué notable perfecion!
iPor Mahoma, que me da
su belleza admiracion!)
Mira que marchando va
tu belicoso escuadron.
Otra vez se ha divertido.)

iAh, sefior!
¢A qué has venido?

Ven y tu gente veras
para partir contra Guido.

Vamos. Determinaré,
Elisa, en tanto que vuelvo.
En guardar a Dios la fe,
Saladino, me resuelvo.

X. ... FERRAGUD. MS.
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SALADINO. iPresto, ingrata, volveré! Vanse. y
ELISA, ¢Falta otro golpe, Fortuna?

Dale a la rueca inportuna.

Mas, como te pintan varia,

si a mi me has sido contraria 1735

desde la inocente cuna,

ruego al Cielo, renegado,

que castigue tu pecado,

mas Yya tu te castigaste,

que puesto que a Dios negaste, 1740

tl propio te has castigado.

Sale RAMON, Z

RAMON, (Ap.:  De Efrando me he de vengar,
y a Elisa he de engaiar!
Fingiréme arrepentido
de haber a Dios ofendido, 1745
y podréla asigurar.)
A tus pies, Elisa hermosa,
Ilega un alma lamentando
su ciego error. (Ap.: iBella cosa!

iQué bien la voy engafiando!) 1750
ELISA. Ya me tienes cuidadosa.
RAMON, De haber a tu Dios negado

arrepentido he quedado.
ELISA. Yo soy la que me he de echar

a tus pies para besar 1755

a la tierra que has pisado,
que el que vuelve a conocer
a Dios cual Fenis divina
de si vuelve a renacer.
y en la vida se inclina, 1760
enpezaré a renacer.
RAMON, Luego haré que libre estés,
Infanta, con que me des
una firma tuya en blanco
para que Guido ande franco 1765
en perdonarme después,
que, aungue es verdad que has de ir,
y solo puedes decir
con que al alma ha de dar,
voy, que no he de venturar 1770

y. Faltaen MS.

1733. Alusion a la rueca de las Parcas, Cloto, Laquesis y Atropos, figuras alegdricas de la mitologia antigua
que simbolizaban el curso, o hilo, de la vida. La primera devanaba la lana, la segunda operaba la ruecay la tercera
sin decir palabra cortaba el hilo. A esta Gltima se refiere la imagen de la «rueca inportuna», es decir, la muerte fuera
del tiempo normal.
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ELISA,

RAMON,

ELISA,

RAMON.

ELISA,

RAMON,

ELISA,

RAMON,

que estas sujeta al morir.
Sobre tu firma diré
de tu parte el caso a Guido.
Pues, la carta escribiré.
Yo la haré. La firma pido. 1775
Muestra papel, firmaré.
iAy, alma, a Dios reducida,
felice soy desde hoy,
pues 0s vestis nueva vidal
(Ap.: Casi olvidada estoy 1780
de mi paciencia ofendida.)

(El CONDE con un papel.) AA

Firma en blanco.
A Dios pluviera

que en el alma, como aqui,
carateles te escribiera,
que yo sé bien que por ti 1785
en el blanco de Dios diera,

mas si con tus 0jos vas
buscando a Dios, no estaras,
porque aungue es ciega la fe,
hasta el mismo Dios se Ve, 1790
y con ella acertaras.

La carta voy a escribir.
Mira que antes que se escriba,
[ -ir]
has de poner cruz arriba. 1795

(Ap.:  Aqui me inporta fingir

cuando fuera necesario,
Yy por cruces, mereciera
mi pecho inconstante y vario,
en vez de una cruz pusiera 1800
de cruces todo un calvario.) Vase. BB

Sale FERRAGUTO, CC

FERRAGUTO, Divertido al Gran Sefior

dejo, Elisa, con su gente,
y ante ti me trai mi amor,
forzado del acidente 1805
que causa en mi tu rigor.

1782.
1784.
1795.
1800.
1801.
CC. .

pluviera: forma alterna, con pluguiera, del imperfecto de subjuntivo. Cfr. v. 890.
carateles: la epéntesis con a en carteles resuelve el octosilabo.

poner + arriba MS.

una + pusiera MS.

de +++todo MS.

.. FERRAGUD. MS.
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Sale SALADINO., DD

SALADINO, (Ap.:  jPor Mahoma, que ha venido
a requebrar la cristiana
este perro inadvertido!
Bien por la mano me gana, 1810
pero esta vez ha perdido.
Quiero escuchar desde aqui.)
FERRAGUTO. Bien sé yo que has de querer
a Saladino y no a mi,
porgue es mayor su poder, 1915
mas yo seré, si no fui,
y si es darte prometid
riquezas, mas dare yo,
que es lo has de su riqueza,
pues te daré su cabeza, 1820
que es lo mas que él te ofrecid.
¢Quién piensas que es Saladino?
Es, Elisa, un rey injusto
a cuya muerte me inclino,
porque él solo atiende al gusto 1825
de su loco desatino.
Es un moro quimerista
y es un lascivo criel,
pues con todos se enemista,...

SALADINO, (Ap.: jPor Ala, que tengo en él 1830
un honrado coronistal)

FERRAGUTO. ...yesalfin,...

ELISA. No digas mas,

que indicio bastante das,
infame, de ser traidor
vil, en dar a tu sefior 1835
la muerte resuelto estés.
Cuando tu rey fuera tal,
debes a su ser real
respeto por justa ley,
pues sienpre abona a su rey 1840
el vasallo que es leal,
pero, por que no dilate
su venganza Saladino,
le diré tu disparate.
FERRAGUTO. iPor mi profeta divino, 1845
cristiana vil, que te mate!

1810. por la mano me gana: me anticipa en lograr la atencion de Elisa.

1823. rey ingrato [sic] MS.

1825. gasto [sic] MS.

1827. quimerista: amigo de ficciones y de cosas quiméricas, 0 posiblemente, persona que ocasiona rifias o
pendencias.
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SALADINO, iAh de mi guarda!
MORO. ¢Sefor?
SALADINO. iPrended luego a este traidor!
FERRAGUTO. (Ap.: jPerdido soy!, pero ¢a quién
salié enteramente bien 1850

de los estremos del amor?)
Muy mal mi culpa interpretas,
pues a prision me sujetas.

SALADINO. iHaz luego donde lo miren
que lo enpalen y le tiren 1855
al corazon mil saetas!
FERRAGUTO. iEscucha!
SALADINO, iAnsi le llevad!
FERRAGUTO. iSefior!
SALADINO, iEa, tirad con él!
iLa cabeza le cortad!
FERRAGUTO. iAh, sefior!
(Llévanle.) EE
SALADINO, iMuera el criel 1860

perro! ¢A mi con tal maldad?
iPideme, cristiana hermosa,
que estoy a ti agradecido!

ELISA, Solo pidiré una cosa.

SALADINO. .Y es?

ELISA. El bien que te pido 1865
es mi libertad preciosa.

SALADINO. Aun el més torpe animal

por instinto natural
se humilla, rinde y aplaca
al gusto de quien le saca 1870
de algan peligro mortal,
y pues que racional soy,
y aqui ha vuelto por mi vida,
lo que me pides te doy.
ELISA. Esta esclava agradecida 1875
dird quién eres desde hoy.
No puedes hacer por mi
mayor prueba en tu valor,
pues hoy, Saladino, aqui
por mi, has vencido mi amor, 1880
gue es mas que vencerte a ti.
A estar desapasionado,
fuera mayor la flaqueza,
pero a estar enamorado,
usar de aquesta largueza 1885
hace tu valor doblado.
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SALADINO,

ELISA,

SALADINO,

ELISA,

SALADINO,

ELISA,

RAMON.,

SALADINO,

RAMON,

SALADINO,

MORO.

SALADINO,

RAMON.,

El renegado de Jerusalén

Vase ELISA, y sale el CONDE RAMON, con bastén, y MOROS,

(Ap.:

iPor mi divino profeta,
que eres, Elisa, perfeta,
y gque no te falta agora
otra cosa, Sin ser mora,
para en todo ser perfeta!
iAy, Dios mio!
¢Cuando quieres
partirte a Jerusalén?
Luego, si luego quisieres.
jHaz que una alfana le den,
y sus brazos mis mujeres!,
pero no en el canpo irds
de todas aconpariada,
y a Guido, Elisa, diras
gue desea mi gente nada
la ciudad adonde vas.

El vestirme es necesario
de un vestido estraordinario,
solo por que tenga Guido
un soldado prevenido
en el canpo del contrario.

¢Cuando contra los cristianos,
se han de ejecutar mis manos?
iMarche tu gente, sefior!
No saldran, con tu valor,
Conde, mis intento vanos.

El baston de general
Ilevas, y con él no dudo
que haras mi nonbre inmortal,
siendo defensa y escudo
de mi corona real.

De Ferraguto el valor
basta.

Yo te mostraré,

para que veas mejor
que si el bueno premiar sé,
sé castigar al traidor.

Sale UN MORO.

Ya, sefior, queda enpalado.
Mostradsele al Conde luego.
iPor Al4, que estoy turbado,

1891. si ser [sic] MS.
1896-1897. dar sus brazos: cfr. dar el brazo, ayudar.
1906. Apunte al margen: Vase. MS.
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SALADINO,

RAMON,
SALADINO,

RAMON,

Sale CARTABON, sin mordaza, y UN MORO tras él.

CARTABON,

MORO.

RAMON.,
MORO.

y brotan sus ojos fuego

y tiene el semblante airado!)
Con darte a ti este baston

y mostrarte aqueste, digo,

en bien sucinta razon

que a un tienpo premio y castigo.

iGrandezas iguales son!
Y asi, renegado Marte,

no quiero decirte mas,

pues él tal queda, y tal vas.
Dame los brazos y parte.

Mucho sabes reducir
en poco, ya que a morir
te inclina tu adversa suerte
quien hablarte, aunque en tu muerte,
es inposible el oir.

Ya que el Cielo soberano
vivir en vida te niegue,
sangre del pueblo cristiano
yo haré que abundante riegue
tu sepulcro por mi mano.

Sin duda, que los estremos
de amor te tienen asi.
iGuerra, al arma que hacemos
ruega a Mahoma por mi,
que en el cielo nos veremos!

Aunque es de moro el rigor,
anparame, pues comi
un tienpo tu pan, sefior.
iMuera el vil profanador
de Mahoma! jDale, Ali!
iDeja que se ronpa el pecho,
y quedaré satisfecho
de su sacrilega mano,
que ansi anpares un villano!
jApartad! Di lo que ha hecho.
La mordaza se quito,
y el cordel, y dando espanto
en la mezquita se entro
y a nuestro profeta santo
tres pedradas le tiro.

1932. renegado, marche MS.
1933. niega MS.
1957. ce ronpa [sic] MS.

Vase.
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RAMON.,

CARTABON,

RAMON.,

MORO.,
RAMON,

CARTABON,

RAMON,

CARTABON,

RAMON,

CARTABON,

RAMON,

El renegado de Jerusalén

iAh, perro!

Miren aqui
a qué san Pablo ofendi.
A no traerle engafiado,
pagara aqui su pecado.
iEnviale, pues, de aqui!

Llévale esta carta a Guido.
i'Y cdmo que llevaré!
iDichoso correo he sido,
aunque tengo de ir a pie!
Morira el Duque atrevido.

No pienses, no, que te dio
mi mano libertad, no,
que apenas habras llegado
del camino fatigado
cuando te cautive yo.

La mordaza llevo aqui.
No me mate Dios a mi,
infame, hasta que en tu mengua
te la ponga yo en la lengua.
¢No partes?

iAla quivi! Vase.

Aora vera el tirano
del honor y hacienda mia
gue ser moro o ser cristiano
no estriba en valentia,
sino es en mi pecho y mano.

iPerdoname, patria avara,
puesto que te cause miedo,
Y en que Soy Cuervo repara,
que te he de sacar, si puedo,
los dos ojos de la cara!

i Y no te hagan mis enojos
por sinrazones y antojos,
gue antes son justas y leyes,
pues son tus 0jos tus reyes
y me ofendes con tus ojos!

Solo siento que nos den,
soldados, mayor la gloria.
Un mundo os estara bien,
gue es muy pequeria vitoria
rendir a Jerusalén.

Vase, y sale EFRANDO, con baston de general, y SOLDADOS,

1986. Al4 quivi: invocacion eliptica, Ala quivir, Ala es grande’.

JJ. Faltaen MS.
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1970
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1980

1985

JJ

1990

1995

2000

2005

KK

1994-1996. cuervo: ave simbolica vinculada con la muerte, las malas noticias, el demonio y la oscuridad.
Aqui se alude al refran, de origen biblico, ‘Cria cuervos y te sacaran los ojos’.
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EFRANDO,

GUIDO,

Lee:

EFRANDO.,

GUIDO,

CARTABON,

El renegado de Jerusalén

iToque la soberbia tronpa
tanto, que el cielo interronpa,
y cante la fama apriesa
de la célera francesa
el valor con fausto y ponpa,
que la ha de temer prometo,
Guido, al rebelde tirano,
en una jaula sujeto,
como el fuerte Taborlano
tuvo al sultan Bayaceto!
iEa, valiente escuadroén,
muchos los contrarios son!
iAnimo, que armaros quiero
a los plebeyos de acero
y a los noble de razén!

Sale el REY, con la carta, y CARTABON y GALVAN,

iJesus!, ;cdmo puede ser?
¢Quiza yo me habré engafiado?
Quiero volverla a leer,
si puedo, ya de espantado,
pronunciar y conocer.
«La gente, sefior, que el duque Efrando te ha pedido contra el
Saladino es para entregarsela, por que me des libertad y volver
con lasuyay ganar a Jerusalén. Mas quiero la libertad del alma
que la del cuerpo, y asi te escribo para que luego que llegue, hagas
dar al Duque la muerte que tanto merecida la tiene.
Elisa de Borbon.»
¢Conoces, Duque, esta firma?
La letra de ella me afirma
que es de mi esposa, sefior.
iPrendeldo, que es un traidor,
pues ya su firma confirmal!
¢A qué esperais mas con él,
pues o0s tenia vendidos?
iLlevalde! jMuera el criel!
iYo, soldados ofendidos,
0s prestaré este cordel!

(Llévanle.)

2104. Tras el verso sigue, al pie del folio, medio renglon tachado: eermedas=zeta [sic]

2015-2016. Taborlano: corrupcién del nombre Tamorlan, Tamerlan, Timur Lang o Timur Lenk. Apodado
Timur el Cojo, fue una gran figura politica y militar en los reinos asiaticos en la segunda mitad del siglo XIV.
Segun la leyenda, era pastor. No podia leer ni escribir, y sin embargo las historias de su tiempo dan cuenta de sus
conocimientos de medicina, astronomia, € historia de los arabes, los persas y los turcos. Segun las crénicas, tomd
prisionero al sultan Bayaceto | en la sangrienta victoria de Ancira, y lo llev6 en cadenas y enjaulado. Este y otros
eventos de su vida fueron teatralizados por Vélez de Guevara en La nueva ira de Dios, y gran Tamorlan de Persia.
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GUIDO. A ti te entriego el baston,
que el que a Dios supo buscar,
con la fuerza de razon

tendré para pelear 2040
en dictado el corazon. Vase. 00
GALVAN, iPerdoname, patria mia,

si volverme contra vos
parece descortesia,
que Dios es antes que vos, 2045
y Dios contra vos me envial
iTu, Conde, no me perdones,
aunqgue haya muchas razones
para que perdon te pida,
pues en quitarte la vida 2050
tengo de ganar perdones!
iAnimo, escuadrdn cristiano
que cruz llevais en la mano,
y arma de valor tan fuerte,
que a Dios supo dar la muerte, 2055
mejor la dar& a un tirano!
La vitoria es como vida.
Solos los cuerpos vencéis,
que el alma ya esté perdida,
y ansi, aunque muchos matéis, 2060
ninguno serd homicida.
Ninguno de Dios se aparte,
y seré un sangriento Marte
que ronpa, destruya y hienda,
pues nadie habra que le ofenda, 2065
llevando a Dios de su parte.

Sale CARTABON, PP
CARTABON., ¢Qué hace aqui tu furor?,
que ya el moro nos enbiste.
GALVAN, iSalid del pecho, Sefior,
que el que con vos se resiste 2070

doblado lleva el valor!
iEa, Sefior! jEnbistamos,
soldados! jA Dios sigamos!
CARTABON, iCordel y mordaza mia,
mirad, que es gran cobardia 2075
si esta vez no nos vengamos!

2053. que + llevais MS.

2065. naide MS.

2076-2077. Parece haber un lapso textual en MS, quizés el mayor del testimonio, pues se salta de las conven-
cionales exhortaciones (vv. 2069-2076) a los convencionales gritos de los vencidos y vencedores (vv. 2077-2081).
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Dentro. iAqui, Mahoma divino,
que me matan, que me han muerto!
GALVAN, iSefior, a morir me inclino,
que esta nuestro dafio cierto! Vanse. 2080/QQ
Dentro. i Vitoria por Saladino!
Sale GUIDO, y ELISA, de honbre. RR
ELISA. iHuye, sefior, por aqui,
que Elisa te lo aconsejal
GUIDO. Pues, ¢eres Elisa?
ELISA. Si.
GUIDO. iEl contento no me deja 2085
sentir mi perdida ansi!
ELISA. Por aqui te has de escapar
mientras que voy a librar
a Efrando.
GUIDO. Pues, ¢no esta preso?
ELISA. ¢Preso? [ -es0] 2090
GuUIDO. [ 1Y para degollar.
ELISA. ¢Qué dices? jTriste de mi!
GUIDO. ¢No me aconsejaste a mi
en tu carta que lo hiciese?
Esta carta lo confiese. 2095
Esta es tu firma.
ELISA. iAy de mil

Pero el Conde me engafio,
que en blanco me la pidio,
para desculpar su error,
y como en todo es traidor, 2100
contra Efrando la escribid.
A soltarlo, sefior, vamos,
antes que aqui perezcamos,
y enbistiremos los dos,

que quiza lo quiere Dios 2105
para que con él venzamos. Vanse. SS
[ ]

Dentro. i Ya huye el moro herido,

y su ejército pujante
esta deshecho y ronpido!

iMueran!
Dentro. jHuye Turudante! 2110
i Vitoria por el rey Guido!
Sale DON RAMON, herido y sin alfanje. 1T
RAMON, ¢ Como es esto, vil Fortuna?

2106-2107. Parece evidente que entre los versos hay otro lapso en el texto de MS.
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SONBRA.,
RAMON,
SONBRA,
RAMON,
SONBRA,

RAMON.,

Sale UN ANGEL al tienpo que va a entrar, con una espada desnuda.

ANGEL.
RAMON,
ANGEL.

RAMON.
ANGEL.

RAMON.,

El renegado de Jerusalén

¢ Tan presto volviste, Muerte?
iMuerto soy sin duda alguna!
Sonbra, ¢de tan poca suerte
oscurece tanta luna?

Sale la SONBRA,

¢Podré huir por aqui?
No.
Pues, ;he de morir?
Si.
¢Por qué?
Porgue a Dios negaste.

Vase la SONBRA.,

¢Y qué fuerza habra que baste
para detenerme a mi?

La mia.
¢Quién eres?

Soy
el angel que te ha guardado
y te desanpara hoy,
por ser dino tu pecado
del castigo que te doy.

No quiere el divino amor
la muerte de su ofensor,
mas, de si mismo ofendido,
el pecado envejecido
clama contra el pecador.

iAparta!

Aqui has de esperar
que te vengan a matar,
0 pelearemos los dos,
que una ofensa hecha a Dios
angeles la han de vengar.

De Dios negaste la ley,

y moriras.

Vase el ANGEL,

iMoriré
si yo quisiere morir,
mas quiero, huyendo, vivir!
iVenga Dios, detengamé!

2113. volviste, tente [sic] MS.
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Va a entrar. Sale la SONBRAY tiénele.

GALVAN, (Ap.:

RAMON,
GALVAN,
RAMON,

GALVAN,

RAMON,
GALVAN,

RAMON.
GALVAN,

CARTABON,

¢Qué me quieres, Muerte fiera?
¢No temes mis brazos fuertes?
Pues, jaguarda un poco! jEspera,
y antes que llegue mi muerte
haré que la Muerte muera!

Sale GALVAN,

iNo tengo fuerza bastante!
iSin duda que es diamante!

Vase la SONBRA,

La Muerte le he parecido.

Como esta sin Dios, rendido,

ve la Muerte en mi senblante.)
¢Que me quieres matar?

Quiero.

Pues, jdejame pelear!

Sin armas me matas, fiero.

Bien te puedes levantar,

que a brazos matarte quiero.

(Suelta la espada.)

iSin armas fuerza es morir!
¢Pues no? ;Por qué te desarmas?
¢Me piensas, perro, argir?,
que solo con estas armas
tengo esta vez de rendir.

(Saca un Cristo del pecho.)

Ya sin la espada te enbisto,
que no he de matar malquisto
una vida tan sin luz
con armas que tienen cruz,
pues en ella murid Cristo.

¢ Ya conmigo has acabado?
Yo no te he muerto, infiel,
sino tu mismo pecado.

Sale CARTABON,

iAh, cuerpo de Dios con él,

y qué priesa que se ha dado,
y anda la matanza cara

y todo cristiano para,

2145. ante que [sic] MS.
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GALVAN,
CARTABON,

GALVAN,
CARTABON,
GALVAN,
CARTABON,

GALVAN,
CARTABON,

GALVAN,
CARTABON,

Vase CARTABON,

GUIDO,

GALVAN,
GUIDO.

GALVAN,

porque no se puede hallar
solo un moro que matar
por un ojo de la cara!

Si vuelves por tus antojos
los canpos de sangre rojos,
nosotros ¢qué mataremos?,
que sé decir que matemos,
en buen romance, los piojos.

¢A dbnde vas?

A buscar
con esta mordaza al Conde,
que se la tengo de echar.
¢No le ves ya muerto?

JAdonde?
En medio de ese palmar.

iAh pesia qué juramento,
gue me has echado a perder,
pero lograré mi intento,
porque se le he de poner
aunque no tenga ya aliento!

Dame esa espada, sefior.
¢Para qué?

Para tratar
al Conde como a traidor.
Por detras le he de cortar
la cabeza.
Eso es mejor.

No, que tanbién le pondré
la mordaza, que yo haré
que saque para esta mengua
un largo palma de lengua,

y yo se la sacare.

Los labios tiene cerrados
y los dientes traspillados,

y no los quiere apartar
cuanto va, que le he de dar
dos sopapos muy bien dados.

Sale GUIDO, EFRANDO, ELISAy SIBILA, y OTROS,

iEl mas humilde francés
me dé los brazos aora!
i'Y ti a mi me da los pies!
jRayo de la turba mora,
tuya la vitoria es!

Nunca yo de tu valor
esperé menos.

Sefior,
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GUIDO,

EFRANDO,

GUIDO,
SIBILA.,

ELISA,

CARTABON,

GUIDO,

CARTABON,

GUIDO,

CARTABON,

GuUIDO.
GALVAN,

GuIDO.

CARTABON,

El renegado de Jerusalén

llevaba la Fe conmigo,
y asi, contra mi enemigo
fue del Cielo mi furor.

Perddn, Duque Efrando, os pido,
pues fue del Conde la culpa
en el caso sucedido.

Mayor es que la disculpa
el favor que he recibido.

A todos pienso premiar.
T, Elisa, luego bien puedes
con Efrando desposar.

Y yo por tales mercedes
te quiero los pies besar.

Sale CARTABON, con la cabeza.

Aqui traigo la cabeza
de mi amo. jHonrada pieza!
¢Quien a Dios quiso negar,
en qué pudiera parar
sino, en fin, de tal cabeza?

¢ Qué tiene en la boca?

A mi
esta mordaza me echo
porque a Mahoma ofendi,

Yy YO0, porque a Dios nego,
se la he puesto aora aqui.
iDios le tenga adonde esta
el Conde, que si tendra
quiza un buen hijo, aunque malo!
Esa cabeza en un palo
pongan luego como esta.
Yo la quisiera entregar
primero al brazo seglar
de los muchachos, sefior.
Otra de plata mayor
os haré por ella dar.
Saladino ha de volver,
sefior, con mayor poder.
Repaérese la ciudad,
que tiene necesidad.
Conmigo no es menester.
La cabeza se me de,

2230. en qué pedia pudiera parar MS.
2237-2261. Las cinco quintillas pareadas dan particular énfasis prosédico a los parlamentos finales de la co-

media. Representa una innovacion en el corpus de Tarrega, pues es el Unico cierre rimado de esta manera.
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2215

2220

2225

2230

2235

2240

2245

2250

2242-2244. Cfr. «Entregar al brazo seglar a uno, o alguna cosa. Es phrase que [...] equivale a ponerle en poder de
quien lo ha de acabar y destruir» (Autoridades), aqui, a los muchachos, para que jueguen con la cabeza como una pelota.
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que yo la defendere.

GALVAN, Tentado sois por hablar.

CARTABON, iQuisiérame desquitar 2255
de lo que un tienpo callé!

EFRANDO. Y aquel poeta, que estriba

en que nuestra opinion viva,

dio fin al principio en quien

gan6 honor Jerusalén, 2260
otro el fin adverso escriba.

finis

Esta comedia es de Sebastian Rodriguez, vecino del lugar de EI Carpio, por si se perdiere.*

* . MdZvz0 ... MS.
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