Esther Gimeno Ugalde 39
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1. Introduccion

Carme Riera (Palma de Mallorca 1948) es probablemente una de las escritoras
contemporaneas mas reconocidas en lengua catalana y, sin duda, una de las més
traducidas a otros idiomas.! Como autora literaria, el acercamiento de Riera hacia el
lector en castellano suele tener lugar mediante un tipo de autotraduccién que, siguiendo
la terminologia de Michaél Oustinoff, podriamos calificar de “auto-traduction
(re)créatrice” (34) o, siguiendo a Simona Anselmi, de “poetic self-translation” (68), dado
que esta representa una continuacion y expansion de la escritura “original”. En este
ensayo me propongo explorar la practica autotraductiva de Riera entendida como una
actividad multifacética y ambigua. El andlisis de las dos versiones de la antologia de
relatos Contra [’amor en companyia i altres relats (1991a) / Contra el amor en compafiia
y otros relatos (1991b) me permitird demostrar que el espacio intersticial que surge del
dialogo entre ambos textos revela una poética autotraductiva en continua negociacion
entre la recreacion y el borrado, esto es, entre el deseo de experimentar creativamente y
la voluntad de articular un lenguaje literario que se ajuste al nuevo contexto y al nuevo
lector, incluso cuando ello implique un borrado de la lengua y cultura de origen. La
lectura estereoscépica (Gaddis Rose 1997) de algunos fragmentos de esta coleccién
ilustrar que el proceso de autotraduccion de Riera se mueve entre la re-escritura creativa
y la re-escritura geopolitica y que la tension entre ambas se constituye como uno de los
rasgos definidores de su poética.

La autotraduccion permite a Carme Riera participar simultaneamente en el sistema
literario espafiol y posicionarse como escritora biliteraria,® algo que se hace
especialmente visible en el reconocimiento y legitimacion que implica la obtencién de
importantes premios de las letras catalanas y espafiolas.* Esta es también un elemento
clave para entender la carrera de Riera como escritoray su posicion biliteraria, pues como
afirma Maria Lifeira, “[A]s second best to original writing in the language, self-
translation is key to positioning the writer as part of a national literature, that is, to
becoming biliterary” (481).

Pese a la importancia de la autotraduccion en Riera, resulta sorprendente que los
estudios criticos sobre la escritora tiendan a ignorar esta faceta que atraviesa, salvo

! Algunas de sus obras han sido traducidas al aleman, al arabe, al croata, al danés, al estonio, al francés, al
griego, al hebreo, al hdngaro, al inglés, al italiano, al neerlandés, al portugués, al rumano, al ruso y al turco.
La lista completa de las traducciones de la obra de Riera puede encontrarse en la base de datos TRAC.
Fuente: https://www.llull.cat/catala/literatura/trac_traduccions.cfm

2 Como investigadora y catedratica de Literatura Espafiola, la produccién académica de Riera, escrita
mayoritariamente en castellano, se ha centrado en el estudio de conocidos autores y editores como Miguel
de Cervantes, Azorin, José Agustin Goytisolo, Jaime Gil de Biedma, Carlos Barral o Carme Balcells.

3 Dionyz Duri§in define como escritores bilingiies a aquellos autores que crean para dos literaturas,
incluyendo también a aquellos que escriben en una lengua y se autotraducen a la otra.

4 Ademas de varios premios catalanes (Prudenci Bertrana 1980, Ramon Llull 1989, Josep Pla 1994, etc.),
Riera ha recibido importantes galardones de las letras espafiolas como el Premio Nacional de Narrativa
(2001). En 2015 obtuvo también el Premio Nacional de las Letras Espafiolas, distincién que reconoce la
trayectoria literaria de un autor espafiol en cualquiera de las lenguas oficiales, cuya obra se considere parte
integrante del conjunto de la literatura espafiola actual. Ambos premios ponen de relieve su reconocimiento
y consagracion como “autora espaiola”.
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contadas excepciones, la totalidad de su trayectoria literaria.> Llama la atencién, por
ejemplo, que la biografia que Ramon Buckley dedica a la autora —a quien, por otro lado,
describe como “I’escriptora bilingiie per excel-léncia, I’escriptora que no solament ‘pot’
sind que a més es ‘vol’ expressar en qualsevol dels seus idiomes segons li convingui”
(204)- no incluya ni una sola referencia al fenémeno de la autotraduccion. A pesar de que
Buckley menciona y alaba la condicién bilingiie de Riera, obvia el hecho de que su obra
suele partir de textos que la autora escribe primero en catalan y que en el proceso de
traduccion se convierten, a menudo, en textos (autotraducciones) que dificilmente
podrian leerse como los primeros. Tampoco Teresa Valdivieso mencionaba la
autotraduccion entre las posibles vertientes estéticas que, a su entender, conformarian una
lectura critica ideal de la narrativa de Carme Riera.® Las reflexiones de Luisa Cotoner,
traductora de dos de sus obras al castellano’ y especialista en las autotraducciones de la
autora, son reveladoras de hasta qué punto la autotraduccién — y la traduccién, mas en
general — suele pasar desapercibida para la critica literaria, entre la cual se puede incluir
también a los estudiosos de literatura:

Las traducciones al castellano [de Carme Riera], siempre han generado resefias en
todos los principales periédicos de tirada nacional y en muchas revistas
especializadas, ademas de entrevistas en radio y en television, por tanto, siempre
han tenido acogida por parte de la critica, si bien unas obras méas que otras, como
es normal. Repercusion en los medios la ha habido siempre. Lo que pasa es que,
en el mejor de los casos, a la traduccion en si, los comentaristas apenas si le han
dedicado unas lineas y eso no siempre. Es decir que, con las traducciones de Riera,
ocurre lo mismo que con cualquier otra: el traslado de una lengua a otra, sobre
todo si esta bien hecho, pasa casi siempre desapercibido para el critico o para el
periodista (Gonzélez Davies, 184).

Contrariamente a las propuestas criticas que, al centrarse en el analisis literario de la
obra rieriana, tienden a ignorar su practica autotraductiva, este ensayo pretende demostrar
que la autotraduccion debe entenderse como una de las principales caracteristicas poéticas
de Carme Riera. Asi pues, se aboga por estudiar a la autora como una escritora biliteraria
que se autotraduce y cuya obra refleja las tensiones que también experimentan otros
autores contemporaneos de nacionalidad espafiola que participan simultaneamente en dos
sistemas literarios en contacto, pero con distinto estatus y capital simbélico.®

® Por lo general, las autotraducciones de Riera han sido objeto de analisis por parte de los especialistas en
traduccion (Cotoner 2001, 2010 y 2011; Freixas y Stella, entre otros), pero han sido frecuentemente
ignoradas, salvo pocas excepciones, por los especialistas en literatura.

® Las tres principales vertientes estéticas que menciona Valdivieso son lo erético-epistolar, la exaltacion
del misterio y la alienacién del individuo (93).

7 Luisa Cotoner tradujo al castellano la primera novela de Riera (Una primavera per a Dominico Guarini,
1980) y su primera antologia de cuentos (Te deix, amor, la mar com a penyora 1975). Esta Gltima, junto al
libro de relatos Jo pos per testimoni les gavines (1977), ya habia sido autotraducida por Riera en un volumen
titulado Palabra de mujer. Bajo el signo de una memoria impenitente (1980). La edicién en castellano
publicada por Espasa Calpe (Te dejo el mar 1991), con traduccion de Cotoner, incluye un total de 23 relatos
que pertenecen a Te deix, amor... y JO pos per testimoni... Asimismo, Cotoner tradujo varios relatos de
Riera publicados en la antologia Llamaradas de luz (1991), cuyo titulo proviene de la traduccion del relato
“Flames de llum cremaven grocs domassos”, incluido originalmente en la coleccion Te deix amor... L0S
cuentos reunidos en este Gltimo volumen tienen como nexo comin su ambientacion en la Mallorca natal de
la escritora.

8 Podria citarse aqui a novelistas como Suso de Toro, Domingo Villar o Bernardo Atxaga, si bien, en el
caso de Atxaga, es preciso subrayar la variedad de modalidades de traduccion: desde la autotraduccion
hasta la traduccion aldgrafa, pasando por la semiautotraduccion con otros traductores o con Asun Garikano,
esposa del escritor (cf. Manterola 2013 y 2014). Para un estudio sobre las (auto)traducciones de Villar
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En la introduccion a Periferias emancipadas. Politicas de representacion espacial en
la Iberia reimaginada, Martin Lopez-Vega (30-31) identifica tres formulas o mecanismos
principales mediante los cuales las literaturas de las lenguas cooficiales de Espafia se
incorporan al sistema literario espafiol: la sospecha, la presencia testimonial y el “borrado
de la denominacion de origen”. Esta Ultima estrategia fue apuntada ya por Luisa Elena
Delgado en La nacion singular. Fantasias de la normalidad democratica espafiola (1996-
2011) cuando reflexionaba sobre como son presentados en el mercado literario espafiol
algunos escritores vascos y como circulan sus obras a nivel estatal (177-179). A estos tres
mecanismos, cabria afiadir otro que guarda cierta relacion con el borrado: la “re-escritura
geopolitica”, descrita por Helena Miguélez-Carballeira (2022), a la cual me referiré en el
siguiente apartado.

El borrado es de particular interés para el estudio de la (auto)traduccion, ya que, en
contextos de relaciones de poder asimétricas y de tensiones culturales como en el caso de
la Espafia contemporanea, la biliterariedad de muchos autores suele materializarse
mediante esta estrategia, a menudo vinculada a las llamadas autotraducciones opacas, es
decir, traducciones autorales cuyos paratextos ocultan el estatus del segundo texto como
traduccion (Dasilva 2011). Como han sefialado ya otros autores, este tipo de
autotraducciones acaba siendo un mecanismo de invisibilizacion de las culturas no
hegemanicas y se ha convertido hoy en una practica comun dentro del mercado literario
espafol que, como parte del sistema cultural hegemonico, tiende a apropiarse tanto de los
escritores en lenguas minoritarias como de sus obras (Dasilva 2009). Si bien es verdad
que en el caso de Riera se pueden encontrar ejemplos tanto de autotraducciones opacas
(Contra el amor..., Naturaleza casi muerta, Las Ultimas palabras) como transparentes
(La mitad del alma, EI ultimo azul, Con ojos americanos), mas alla de los paratextos, me
interesa abordar la complejidad de la poética autotraductiva de Riera atendiendo a los
propios textos y al dialogo que se establece entre ellos para observar hasta qué punto se
transforman en textos distintos y/o son sometidos a un borrado cultural, parcial o total.

Una aproximacion a la obra de Riera desde su poética autotraductiva también puede
resultar Gtil para confrontar la ideologia del monolingliismo que todavia abunda en los
estudios literarios, pues la identidad hibrida y la produccion bicultural tanto de los autores
que escriben en dos o mas lenguas como de aquellos que se autotraducen siguen
suponiendo un desafio para las historiografias literarias tradicionales, basadas en la triada
lengua-literatura-nacion. Cualquier estudio que ignore esta faceta de la obra de la autora
0 que, cuando tome como punto de partida sus textos en castellano, resefie su condicion
de autotraduccién como si fuese un hecho casi anecddético no solo menoscaba la posicion
de Riera como escritora biliteraria, sino que también pasa por alto los mecanismos que,
mas alla de la transferencia entre lenguas, permiten que un texto escrito en un idioma no
hegemonico se ajuste al canon de la literatura espafiola, que suele actuar como fuerza
centripeta en relacion a las otras literaturas del Estado.

2. Carme Riera, una escritora biliteraria que se autotraduce

Es ya un lugar comun dentro de los estudios de autotraduccion afirmar que Carme
Riera defiende sus textos en castellano como versiones y que suele rechazar calificarlos
de traducciones. También es de sobras conocido que Riera se considera a si misma “una
autora en dos lenguas” o, en sus propias palabras, en “[D]os lenguas, el catalan y el
castellano que siento como propias y que creo conocer bien, de ahi que me considere una

(1971-2022) se recomienda la lectura de lolanda Galanes Santos. Asimismo, Isaac Lourido ofrece un
interesante estudio centrado en algunos poetas gallegos contemporaneos que también participan, mediante
autotraducciones, en el sistema literario espafiol (Luz Pichel, Chus Pato, Yolanda Castafio o0 Maria do
Cebreiro).
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escritora bilinglie. Mis cuentos y novelas pertenecen, por tanto, a dos literaturas, puesto
que yo escribo el mismo libro dos veces” (Riera 2013a, 394-395).

En una conversacion con Luisa Cotoner, Riera insistia en esta cuestion a propdsito de
Temps d’innocéncia (2013b) / Tiempo de inocencia (2013c): “No, no es una traduccion,
son dos libros, uno esta escrito en catalan y otro esta escrito en castellano. No es una
traduccion, aqui no lo pone en ningun sitio, porque si fuera una traduccion hubiera
cobrado por la traduccién y no cobré nada” (Cotoner & Riera, 125). Y rebatiendo a
Cotoner, quien, por el contrario, argumentaba que, pese a las diferencias textuales, se
trataba de traducciones, la autora mallorquina aseveraba que “[...] yo no traduzco, yo
escribo en dos lenguas y, por tanto, mis versiones en catalan y en castellano son en
principio distintas porque hay cosas que yo tengo que contar en castellano de manera
distinta a como las estoy contando en catalan [...]” (Cotoner & Riera, 125).

Si bien la conversacion entre Riera y Cotoner y su divergencia de opiniones
constituiria material de analisis suficiente para un extenso ensayo sobre la propia
ontologia de la autotraduccién y su relacién con la escritura, de las palabras de Riera
transcritas arriba me interesa destacar tres aspectos que considero relevantes para el
estudio que nos ocupa. En primer lugar, al referirse a Temps d’innocencia | Tiempo de
inocencia, la autora afirmaba que no aparece “en ningln sitio” que se trate de una
traduccion. Aunque su proposito era justificar el texto en castellano como una obra
distinta y evitar asi clasificarla como traduccion, su testimonio revela una practica comun
en el mercado literario espafiol que consiste, como se ha visto en el apartado anterior, en
invisibilizar la lengua en la que el texto fue escrito inicialmente y presentarlo como una
obra “original” en lengua castellana. Este tipo de autotraduccion opaca es también la que
encontramos en Contra el amor en compafiia y otros relatos, dado que en el aparato
paratextual no hay consigna alguna de que se trate de una traduccién de la propia autora.
En segundo lugar, al sostener que no fue remunerada por la version castellana de Temps
d’innocencia, Riera constata el hecho de que el mercado espafiol asume con demasiada
frecuencia que los autores que escriben en otras lenguas ibéricas deben traducirse al
castellano sin recibir por ello ningln tipo de compensacién econémica. Y, en tercer lugar,
sus palabras ponen de relieve, como ya se ha dicho, que la autora entiende el trasvase al
castellano como un proceso de re-escritura que da lugar a textos distintos.® Incluso en las
contadas ocasiones en las que ha calificado sus trabajos de autotraducciones, Carme Riera
siempre insiste en la re-escritura que tiene lugar cuando vierte su obra al castellano y en
las notables transformaciones que a veces sufren los textos, prerrogativa concedida por
su posicion autoral (Riera 2013a). Este aspecto también ha sido sefialado por la critica:

[...] en el caso de Riera [...], la autotraduccion desborda los limites de la
traduccidn por parte de quienes, como Cotoner [...], pretenden no traicionar un
texto que no les pertenece como autores. Las ampliaciones, las modificaciones y
las supresiones de Riera [...] conforman un nuevo texto literario [...] (Freixas,
220).

Independientemente del posicionamiento de la autora en relacién a sus lenguas
literarias y al proceso de escritura/traduccion, conviene recordar que las obras literarias
en castellano de Riera son autotraducciones de textos escritos primero en catalén,
concretamente en mallorquin, variedad dialectal de la escritora. Desde el punto de vista

° Esto es algo que la propia autora ha afirmado en repetidas ocasiones. Por ejemplo, en una entrevista con
Glenn, Riera sostenia: “[...] I write in Catalan but I teach Spanish literature and I’'m completely bilingual.
When I translate something I have written, I often find that the text does not ‘work’ in Castilian and so
rather than translate | write a new version. Por persona interpuesta, for instance, is not exactly the same as
the Catalan original, Joc de miralls” (208).

ISSN 1540 5877 eHumanista/IVITRA 23 (2023): 39-54



Esther Gimeno Ugalde 43

compositivo, sus autotraducciones suelen efectuarse de manera consecutiva o retardada,
aunque su modo de trabajo predilecto es lo que podria calificarse de autotraduccion casi
simultanea.l® La misma autora ha comentado que su forma de trabajo ideal es cuando
puede escribir primero en catalan e inmediatamente después en castellano, puesto que
esto le permite revisar también el texto en catalan y suprimir todo aquello que considera
superfluo:!!

[...] escribir en catalan e inmediatamente en castellano, pagina por pagina [...].
Ahora es al revés, es la lengua meta la que te lleva a la lengua de origen para
variarla de nuevo. Es un ejercicio continuo, de rebote. Y en ese sentido a mi me
ayuda para tratar de quitar imperfecciones y hacerlo lo mejor posible (Riera 2014,
128).

Segun Riera (2013a, 396), el método de trabajo descrito arriba es el que llevé a cabo
con L estiu de [’angles (2006) / El verano del inglés (2006) y Natura quasi morta (2011)
/ Naturaleza casi muerta (2012). Y, en cierto modo, es también la formula que le sirvi6
para la elaboracion de los relatos recogidos en la coleccion Contra I’amor en companyia
i altres relats / Contra el amor en compafiia y otros relatos, aunque en este caso no hay
constancia de si el proceso de reescritura afectd también al texto escrito originalmente en
catalan:

[...] era facil reescribir el texto breve en castellano. En cuanto acababa un cuento
y antes de comenzar el siguiente hacia la version castellana. Algunos aparecieron
incluso antes en espafiol porque un peridédico madrilefio ya desaparecido, El Sol,
me pidié una colaboracién y les mandé los cuentos (Riera 2006, 42).*2

En las paginas que siguen, trataré de demostrar que el proceso de autotraduccién de
Carme Riera no implica solamente una translacion entre lenguas y culturas, sino que es
también un proceso de re-escritura en un doble sentido: por un lado, una re-escritura
creativa que permite a la autora seguir explorando su poética e incluso experimentar con
sus propios universos diegéticos, ensayando nuevas alternativas y, por otro, una re-
escritura geopolitica que, en cierto modo, se asemeja a la descrita por Miguélez-
Carballeira. Aunqgue la tesis que defiende la investigadora gallega se centra en el estudio
de tres autores vascos (Kirmen Uribe, Iban Zaldua y Fernando Aramburu) y en la idea de
gue sus obras en castellano presentan un lenguaje literario que se ajusta a la ideologia del
consenso estatal en relacion al conflicto nacional vasco, sostengo que la nocion de la re-
escritura geopolitica puede, en parte, aplicarse a Carme Riera. Sin embargo, es preciso
insistir en que en Riera existe, ademas, una fuerte voluntad de aprovechar y convertir el

10 véase Gentes & Van Bolderen.

11 Por lo general, Riera escribe primero en catalan y posteriormente traduce los textos en castellano. Solo
en algunas ocasiones, como en el caso de Qiiestié d’amor propi (1988) / Cuestién de amor propio (1988)
realiz6 un ejercicio de autotraduccion “casi” simultanea. Este proceso de composicion es el que la autora
describe como ideal: “Para mi, lo ideal seria poder trabajar como lo hice en Qtiestié d’amor propi: iba
traduciendo la novela mientras la escribia. Eso me ofrecia un punto de vista diferente para poder observar
cémo funciona en la otra lengua y para poder asi corregir los aspectos que me parecian pertinentes porque
me convertia en una lectora critica de mi propio texto, mucho mas distanciada que cuando leia en mi propia
lengua después de escribir, para corregir” (Riera 2006, 39). Teniendo en cuenta que, en este caso, se tratd
de una traduccion “casi” simultanea, que implic6 un proceso de revision bidireccional, sorprende menos
que el libro en castellano no se presente como autotraduccion.

12 La publicacién de los cuentos en castellano fue previa a su publicacion en catalan: no solo en el periddico
El Sol (1990-1992), sino también en Destino, ya que las fechas de impresién de los paratextos indican que
la ediciodn en castellano es de marzo de 1991, mientras que la edici6n en catalan data de mayo del mismo
afio.
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proceso de traduccion en una suerte de banco de pruebas para seguir creando y explorando
otras formas estéticas. Pese a que el proceso de re-escritura consensual puede darse
también en textos que van mas alla de los que propiamente se (auto)traducen a la lengua
hegemdnica, como demuestra Miguélez-Caballeira (68-70) con el ejemplo de la novela
Patria (Aramburu 2016), en este caso me centraré en la autotraduccion por la centralidad
y omnipresencia de esta practica en la trayectoria literaria de la autora mallorquina.

3. Una lectura estereoscopica de Contra I’amor en companyia i altres relats /
Contra el amor en compafiia y otros relatos

Refiriéndose a la autotraduccion y a su bicefalia textual, Jan W. Hokenson y Marcela
Munson en The Bilingual Text. History and Theory of Self-Translation sostenian la falta
de validez de los modelos de critica literaria que se limitan a evaluar la autotraduccién en
términos de equivalencia, disminucion o pérdida:

Theoretical models of source and target languages [...] break down in the dual
text by one hand, as do linguistic models of lexical equivalence, and foreign
versus domestic culture. Literary critical models [...] of translation as diminution
and loss, a falling away from the original, similarly cannot serve (3).

Una posible alternativa a este tipo de aproximaciones de corte tradicional es la
llamada “lectura estereoscopica” que Marylin Gaddis Rose propuso en Translation and
Literary Criticism: Translation as Analysis (1997).2* Con este concepto, inspirado en una
metafora Optica, la autora describia una estrategia de analisis que implica una minuciosa
lectura cotejada que acomoda cualquier tipo de traduccion, desde la mas literal a la méas
libre. La adopcion de esta perspectiva implica una renuncia a aproximaciones
prescriptivas 0 a una mera dialéctica de semejanza y diferencia que, tomando como
referencia el texto primigenio, acabe asumiendo y perpetuando la idea de superioridad de
la obra original. En lugar de poner el foco en las diferencias que suelen establecerse entre
los dos textos, lo que no pocas veces redunda en juicios de valoracion en favor del original
y en criticas negativas hacia el texto traducido, Gaddis Rose sugiere centrar la atencién
en el espacio liminal que expande ambos textos.

Si bien Gaddis Rose sugeria este método, en relacién a la traduccién alégrafa, esta
lectura resulta especialmente Gtil para el estudio de la autotraduccion, donde la propia
nocion de “original” es puesta en entredicho. Dado que la autoria de ambos textos reside
aqui en la misma persona, este tipo de estrategia lectora permite una lectura bilingle y
bicultural de los textos que puede ayudar a entender mejor coémo se modulan los proyectos
creativos a través de diferentes idiomas y culturas y qué funcién cumple la
autotraduccion.

La lectura estereoscopica de algunos relatos de Contra I’amor en companyia i altres
relats / Contra el amor en compaiiia y otros relatos que propongo aqui resultard
productiva en dos sentidos: en primer lugar, por su capacidad de sacar a relucir aspectos
que pasan desapercibidos para el receptor medio, cuya lectura del texto se realiza de
forma monolingue, es decir, en una u en otra lengua (en catalan o en castellano) y, en
segundo lugar, por la posibilidad de profundizar en la poética autotraductiva de Riera,
yendo mas alla del mero andlisis de las equivalencias linglisticas y culturales y
atendiendo al proceso de re-escritura que ocurre en el traslado del catalan al castellano.

Creando “un vertiginoso collage textual a base de préstamos, reflejos y ‘dialogos’
(Servodidio, 189), esta antologia presenta una amplia variedad de hilarantes protagonistas

13 Agradecezco a Mario Santana (Universidad de Chicago) el haber llamado mi atencién hacia este concepto
que introdujo en la conferencia inaugural del primer simposio IberTranslatio celebrado en la Universidad
de Lisboa en marzo de 2019.
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cuyo vinculo comdn es su intima relacion con distintas modalidades de escritura. No
sorprende, por tanto, que los textos que la componen estén poblados de lectores,
escritores, periodistas, editores, criticos y profesores literarios ni que las referencias a la
cultura'y al mundo editorial aparezcan de forma reiterada en las distintas historias que se
ofrecen. Como afirmaba Mirella Servodidio, “[C]on este retrato multiple [...] [Riera] nos
trasmite un sarddnico retrato [...] del acentuado cinismo del sistema literario establecido
y del arte acomodaticio” (ibid.). El caracter lidico y parddico de esta coleccion se hace
especialmente patente en una frase que Riera pone en boca del protagonista de uno de los
relatos cuando, al ser preguntado por su opinién sobre el panorama literario, responde:
“Puta merda [...] M’importa un cavall Bernat tot el que s’escriu” (1991a, 94).24

El siguiente analisis permitird observar que, en la edicion castellana, Carme Riera
emplea maultiples recursos para orientar sus narraciones al lector en castellano, es decir,
al nuevo “lector-modelo” (cf. Eco, citado en Antunes 2009), aunque también introduce
cambios que responden a otro tipo de criterios. La adaptacion de referentes culturales y
literarios es la estrategia de traduccién mas recurrente en esta antologia.® Un ejemplo
paradigmatico de este tipo de domesticacion es el relato “La novel-la experimental” / “La
novela experimental” cuyas paginas reproducen la conversacion de un aspirante a escritor
llamado Mateu/Matias Daviu'® con la prostituta Cleméncia/Clemencia en un bar nocturno
de Barcelona donde esta trabaja. En el dialogo, que a ratos adquiere tintes de conversacion
monoldgica, el protagonista masculino cuenta a su confidente el nuevo proyecto literario
en el que estd enfrascado: una novela experimental que quiere ser un compendio de
géneros y que, segun el futuro autor, revolucionara el panorama literario y le consagrara
como un gran referente. Las adaptaciones mas evidentes ocurren con los distintos premios
gue se mencionan en la historia:

Ido bé, com et deia, amb aquesta novel-la em presentaré al Bertrana i també amb
aquesta peca de teatre a 1’Ignasi Iglésias 1 al Xarxa d’assaig... I els guanyaré tots
tres... Que passa? Després em donaran el Premi de la critica 1 abans el de la
Generalitat... (1991a, 94).

Bueno, como te decia, esta vez me presento al Planeta y lo gano, luego me dan el
Nacional y poco antes el de la Critica. Fijate bien: trio de ases... (1991b, 92).

Como se puede observar a partir de una lectura estereoscopica de este pasaje, Riera
adapta algunos premios catalanes (“Bertrana” o “Ignasi Iglésias™) a galardones de ambito
estatal (“Planeta” o “Nacional”), referencias mas facilmente inferibles para el lector en
castellano. Asimismo, en la edicidn castellana se observa la supresion de otros referentes
como el “Xarxa d’assaig” o el premio de la “Generalitat”, hecho que reduce
ostensiblemente el texto, probablemente en un intento de depurarlo y suprimir todo
aquello que la autora considera prescindible. Sin embargo, estas no son las Unicas
adaptaciones que encontramos. Un ejemplo especialmente Ilamativo es la alusion a
Salvador Espriu (1913-1985) y a su conocido poema (Inici de Cantic en el Temple)
musicado e interpretado por el cantautor Raimon. En la version castellana estos referentes
son sustituidos por Miguel de Cervantes (1547-1616) y su obra maestra. Al adaptar el

14 En la edicion castellana: “Pura mierda [...]. Me importa un carajo vivo todo lo que se escribe” (Riera
1991b, 92).

15 Luisa Cotoner (2006 y 2011) ha sefialado la adaptacion, la supresion y la amplificacion como las
estrategias mas frecuentemente empleadas por la autora mallorquina cuando se autotraduce.

16 Como demuestran estos ejemplos (Mateu/Matias y Cleméncia/Clemencia), la adaptacion de los nombres
propios catalanes a su equivalente o grafia castellana es comin en la antologia, aunque en otras ocasiones
los nombres catalanes mantienen, especialmente cuando sirven como elemento de caracterizacion de los
personajes.
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texto al nuevo lector, Riera sustituye a Espriu, figura central de la literatura catalana del
siglo XX, por Cervantes, emblematico escritor del Siglo de Oro y, sin duda, referente de
mayor reconocimiento internacional:

T’imagines 1’Espriu llegint 1’Inici de Cantic, eh? Perque la veu de I’Espriu, rossa
meva, és una veu perfecta, t’ho puc ben asegurar... (1991a, 96).

¢ Te imaginas a Cervantes dando voz , en ciertos pasajes, al propio Don Quijote?
Porque te puedo asegurar, Clemencia, que la voz de Cervantes es perfecta,
agradable, més bien grave (1991b, 95).

Si al final de la trama el protagonista del texto en catalan confiesa a Clemen que dos
noches atras se le apreci6 Espriu para depositarle su confianza y desearle animos con el
proyecto de novela, en el texto en castellano el aparecido es el mismisimo Cervantes.
Ambos escritores acaban convertidos en personajes ficcionales por boca del protagonista,
quien en su delirio nocturno, reproduce para su interlocutora el dialogo que
supuestamente mantuvo con ellos: mientras Espriu se le presenta como el “poeta
nacional”, Cervantes lo hace como el “manco inmortal”. La decisiéon de cambiar de
personaje histérico y de marco cronolégico, asi como la necesidad de recrear un dialogo
verosimil, aunque no por ello menos hilarante, hace que las versiones sean
necesariamente distintas. Reproduzco aqui un fragmento del diadlogo en el cual se
ficcionaliza la hipotética conversacion entre Mateu y Espriu, en la version catalana, y
entre Matias y Cervantes, en la castellana:

«—ca Soc el poeta nacional» —em digué, tot d’una que repara que 1’havia vist—
. «No tingui por. He vingut per donar-li anims. Si persevera pot arribar més amunt
que la Rodoreda o en Lloreng, que en Pedrolo o en Perucho, en Calders o en
Tisner.» I encara hi afegi un parell de noms més. T ho ben assegur (1991a, 104-
105).

—Soy el manco inmortal —me dijo en cuanto repard en que le habia visto—; no
temas. He venido para augurarte grandes éxitos, nobles hazafias que sélo para ti
han sido guardas desde los siglos de los siglos. A mi imagen habras de renovar la
novela demostrando a todos tu valor (1991b, 104-105).

Como se puede observar, las referencias a reconocidos escritores catalanes del siglo
XX (Merce Rodoreda, Lloreng Villalonga, Manuel de Pedrolo, Joan Perucho, Pere
Calders o Avel-li Artis-Gener/Tisner), a quienes, segun Espriu, el aspirante a escritor
podria llegar a superar, quedan suprimidas en la version castellana. En ella, la Gnica
equiparacion posible es el propio Cervantes, quien augura al protagonista grandes éxitos
y “nobles hazanas”. La renovacion literaria que supondrd la novela experimental que
Matias tiene pensado escribir sera comparable, segun el Cervantes ficticio, a la
innovacion literaria que él mismo llevé a cabo siglos atras, pues no por casualidad el autor
del Quijote es considerado el padre la novela moderna.

En la conversacion con Mateu, Espriu le espeta que su aparicion no ha sido voluntaria,
sino a peticion de sus convecinos del mas alla: Federico Garcia Lorca (1898-1936) y
Bartomeu Rosell6-Porcel (1913-1938), poeta y traductor mallorquin, gran admirador de
la Generacion del 27 y del mismo Lorca. Carme Riera da un giro de tuerca al tono
burlesco de la primera version, afiadiendo a la version en castellano cierto toque mistico,
ya que la aparicion de Cervantes ocurre por gracia divina. Segun el propio Cervantes, una
vez por siglo, Dios le concede el don de reencarnarse. Si en el siglo X1X le toco el turno
a Benito Pérez Galdos, considerado por algunos el mejor novelista espafiol después de
Cervantes, en el siglo XX el agraciado resulta ser el protagonista del relato. Ademas de
las adaptaciones de los referentes literarios, en este pasaje se puede apreciar también la
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supresion del code-switching (catalan-castellano) que, por motivos obvios, careceria de
sentido en la nueva version:

—I, en segon lloc, vull que sapiga que si m’he aparegut davant de vosteé no ha
estat perque jo ho hagi escollit, sind perqué m’hi han obligat alla dalt. De vegades
hem de complir penyores. Va com va. I aix0 ha estat cosa d’en Federico i d’en
Rossello, que tot el dia estan plegats i no en pensen cap de bona. “Deberds
presentarte en Barcelona y aparecerte a un escritor novel a quien protegeras en
adelante...” Aixi que, aqui em té, disposat a no defraudar-los. Vejam si amb la
meva ajuda arriba a ser el number one of the ranking (1991a, 105, énfasis mio).

—Asi ha de ser — me contesté—. Desde ahora quedas bajo mi proteccién. Yo
viviré en ti, triunfaré en ti y con mi aliento te daré vida y ser. Dios todopoderoso
me concede una vez por siglo un don. Puedo reencarnarme parcialmente... En el
siglo pasado le tocd a Galdos. En éste has sido td, Matias Daviu. Dime, ¢ho estas
contento? Con mi ayuda llegars a ser el number one del ranking (1991b, 105).

Cuando el protagonista recrimina a Espriu que emplee expresiones en castellano y en
inglés, contribuyendo al abandono de la “llengua patria”, el poeta se intenta justificar y
lo hace culpando a Rosell6-Porcel porque, segun dice, este siempre invita a Oscar Wilde
a jugar al domind (1991a, 105-106). En la version castellana, el empleo del anglicismo
hace que el aspirante a autor tenga dudas de si el aparecido es realmente Cervantes y le
pregunta como, siendo este Ultimo el paradigma de la lengua patria, osa hablar en inglés.
Cervantes se excusa, aduciéndolo al hecho de compartir cuarto con Shakespeare, quien
también es su contrincante en el domind (1991b, 105-106). Si en el texto catalan se juega
con la expresion “salvar els mots”, en alusion al conocido verso de 1’Inici de Cantic
(1965),1” y con el papel que la poesia de Espriu adquirié como emblema de la lucha
antifranquista y de la supervivencia de la cultura y lengua catalanas, en la version
castellana el efecto comico se compensa con la forma de tratamiento “vos”, cominmente
empleada en el Siglo de Oro, y con el uso de un modismo (“trampa saducea”) para
referirse a la hipotética falsa identidad de Cervantes:

—Senyor Salvador —vaig dir jo—, entre el castella i I’anglés em sembla que
abandonem la llengua patria... Potser si que ara ja se sent deslliurat de salvar-nos
els mots... (1991a, 105).

—Cepos quedos —Ile contesté yo—, sefior Don Miguel. Eso me huele a trampa
saducea. Deberé pediros alguna prueba de que en realidad sois vos, porque, ;,cOmo
siendo el paradigma de la lengua patria osais hablar en inglés? (1991a, 105).

Como se ha podido observar, los ejemplos anteriores buscan crear un efecto similar
en ambas versiones, acercando al lector de cada lengua a referentes culturales y literarios
gue puedan resultarle mas o menos cercanos. Mientras que el texto en catalan tiende a
privilegiar el marco cultural propio, de manera que los referentes literarios suelen
proceder de este contexto, el texto en castellano opta por recurrir a referentes de la
literatura espafiola. No obstante, seria reduccionista afirmar que el proposito de Riera se
limita a adaptar el texto al nuevo lector-modelo, recurriendo a referentes que le puedan
resultar facilmente reconocibles, pues los cambios que lleva a cabo son también a veces
una forma de seguir experimentando con su creatividad. Esto se hace especialmente
patente en los casos en los que introduce elementos que no estaban presentes en la primera
version, haciendo que la autotraduccion se convierta en una continuacion del proceso de

17 “Perd hem viscut per salvar-vos els mots, / per retornar-vos el nom de cada cosa, / perqué seguissiu el
recte cami / d’accés al ple domini de la terra.” (énfasis mio).
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escritura. Esto ocurre, por ejemplo, con una amplificacion que encontramos en otro lugar
de “La novel-la experimental” / “La novela experimental”. La lectura atenta del pasaje
que se presenta a continuacion permite observar que la version en castellano afiade méas
detalles sobre la ilusoria futura carrera literaria del protagonista, a la vez que introduce
una alusion explicita a Carmen Balcells (1930-2015), antigua agente literaria de Riera (y
también antigua agente de prestigiosos escritores en lengua castellana como Camilo José
Cela, Gabriel Garcia Marquez y Mario Vargas Llosa). Al reescribir el texto en castellano,
la autora afiade una capa de ironia, ausente en el texto inicial, que se ve reforzada por el
juego de palabras y el tono coloquial de la frase “si es que no me agencio a la Balcells
[...]”. Aunque logicamente las referencias a los autores espafioles y latinoamericanos y a
la propia Balcells hubieran sido facilmente reconocibles por el lector catalan, habida
cuenta del amplio campo de interseccion cultural que se da entre una y otra lengua, lo
relevante aqui es reconocer que, a diferencia de las extensiones textuales que cumplen
una funcién aclarativa o didactica, esta estrategia de amplificacion tiene una finalidad
exclusivamente poética y debe interpretarse, por tanto, como una continuacion y
expansion del potencial creativo y poético de Riera en el sentido descrito por Anselmi
(68):

A mi estic segur que me cridaran de les editorials per encarregar-me best-sellers.
Em faré famds denunciant les xacres de la societat, la injusticia, la hipocresia...
Perque histories desgraciades com la teva no es tornin mai a repetir... ;|Me
segueixes, Clemen? (1991a, 100)

En cuanto a mi, ni te digo. Todo me vendra rodado. Me llamaran un monton de
editoriales y me pediran articulos y libros de encargo, y yo diré éste quiero y éste
no, y discutiré las condiciones, los plazos de entrega y los royalities, si es que no
me agencio a la Balcells, como Cela y como Gabo y como Mario... Esto ya lo
decidiré luego. Y me haré famoso denunciando las injusticias, las lacras de la
sociedad, la hipocresia, para que historias como la tuya, nena, no vayan a suceder
otra vez. ¢Estas conmigo, Clemen? (1991b, 99-100, énfasis mio).

Otro ejemplo interesante es “Mou el sol i els estels alts” / “Que mueve el sol y las
altas estrellas”, penultimo relato de la coleccion. Como sucede con “La novel-la
experimental” / “La novela experimental”, nos encontramos en este cuento con un caso
extremo de adaptacion. Ambientada en la ciudad alemana de Hamburgo, la version
catalana de esta breve historia trata sobre una autora en lengua catalana que ha sido
invitada a dar una charla en la universidad por Klaus, profesor y especialista en literatura
catalana. El trasfondo catalanohablante de la autora ficticia y del profesor aleman, cuya
madre resulta ser de Sitges, queda borrado en la version castellana y es sustituido por uno
castellanohablante. Asi, la escritora en lengua catalana, nacida en la localidad ficticia de
Vallgossona, se convierte en una autora vallisoletana que escribe en castellano. La madre
de Klaus es ahora de Zaragoza y los alumnos alemanes de catalan pasan a ser estudiantes
de lengua espafiola:

La majoria dels assistents coneixien la seva obra en original. El seu darrer llibre
havia estar recomanat als alumnes de catala dels darrers cursos i gairebé tots
I’havien llegit. (1991a, 198, énfasis mio).

La mayoria de los asistentes conocian su obra en version original. Su Gltimo libro
habia sido recomendado a los estudiantes de espafiol de cursos avanzados y casi
todos lo habian leido (1991b, 196-197, énfasis mio).

Aunque en este relato la adaptacion cultural se lleva al maximo extremo,
domesticando el texto para acomodarlo al nuevo lector-modelo y borrando para ello todas
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las referencias catalanas, el proceso de autotraduccion también permite a Riera seguir
creando y explorando con el lenguaje. El siguiente fragmento combina la adaptacion
cultural con una amplificacion textual que, ademé&s de ofrecer detalles ausentes en la
version catalana, como la alusion a la extrafieza que provocaria su acento, remite al
dialecto aragonés que supuestamente Klaus habria heredado de su madre. El alargamiento
de la vocal final (“Dilooo...”), que iria acompanado de una elevacion del tono al final de
la palabra, permite afiadir un toque de ironia ausente en la versién catalana:

—1[...] Et confessaré que, en el meu cas, no té merit: ma mare és de Sitges.
—Ja deia jo que el teu catala era d’una perfeccié impossible.
Passejaven pel centre (1991a, 201, énfasis mio).

—[...] Te confesaré que en mi caso no tiene mérito. Mi madre es aragonesa, de la
Almunia de Dofia Godina, provincia de Zaragoza por mas sefias.

—iYa decia yo que tu castellano era de una perfeccion imposible! Me sonaba
raro...

—Eso, a jota. Dilo. Dilooo... — tercié riendo, acentuando el acento.

Paseaban por el centro (1991b, 1999, énfasis mio).

Mas alla del borrado del contexto cultural y linguistico catalanes, la re-escritura de
los cuentos que se acaban de analizar deviene un nuevo espacio para la creacion, donde
el texto, sin dejar de ser el mismo, se convierte en otro, ganando, a veces, en ironia.

Me detendré ahora en analizar la supresion, otra de las estrategias que Riera emplea
para acomodar los textos al sistema literario espafiol. Para ello, me centraré en “Mon
semblable, mon frére”, un cuento repleto de juegos intertextuales que gira en torno a la
mutua dependencia que puede llegar a caracterizar la relacion de amistad entre dos
creadores. Narrada en primera persona y ambientada en la Barcelona de finales de la
década de los 80 del siglo XX, esta historia se presenta como un ajuste de cuentas por
parte de José Ignacio Diaz de Benjumea (pintor de éxito y olvidado autor en lengua
castellana en la ficcion) hacia su amigo de juventud y alter ego, Rafel Recasens,
recientemente fallecido. En este informe, dirigido al amante de Rafel, el narrador
autodiegético (José Ignacio) revela que la obra poética de su amigo — reconocido hoy
como uno de los grandes poetas de la literatura catalana, a la altura de Ausias March o
Salvador Espriu — es fruto de su traduccion, ya que Rafel, catalanohablante, no era capaz
de escribir poesia en su propia lengua materna. Teniendo en cuenta que la cuestién del
bilingismo y la eleccion de la lengua literaria son temas centrales de la trama, no
sorprende que la estrategia de adaptacion general llevada a cabo en los relatos anteriores
quede, por logica, descartada. Asi, los referentes culturales y literarios catalanes suelen
mantenerse en la versién castellana, aungque en algunos casos pueden presentar ligeras
modificaciones que afectan, por ejemplo, al orden de presentacion de las enumeraciones
o redundan en la supresién de algun elemento. A diferencia del texto catalan, en la edicion
castellana se enumeran primero los referentes literarios espafioles (Machado y Lorca),
gue pueden resultar mas cercanos para el lector, y se elimina la referencia al poeta Josep
Carner:

Els seus gustos en matéria literaria, distints dels de la majoria de lletraferits, que
no passaven de Carles Riba, Carner, Antonio Machado o Lorca, solien coincidir
amb els meus [...] (1991a, 44, énfasis mio).

Sus gustos en materia literaria, distintos a los de la inmensa mayoria, que no
pasaba de Antonio Machado, Lorca o Carles Riba, solian coincidir con los mios
[...](1991b, 42, énfasis mio).
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Aunque en el ejemplo anterior resulta dificil determinar la razon de la supresion de la
referencia al primer poeta moderno catalan, otras veces, como en el fragmento que se
reproduce a continuacion, las supresiones parecen responder a una cuestion estilistica.
Como suele ocurrir en la autotraduccién, el proceso de transferencia de un idioma a otro
ofrece también la posibilidad de mejorar el texto, depurandolo de todo aquello que pueda
considerarse superfluo o repetitivo. En este caso, Riera elimina una especificacion
temporal, que aparentemente no aporta mucho para el avance de la historia, y un
calificativo que, en principio, podria sonar redundante (“perfeccié formal”):

Els seus poemes, als quals vaig tenir accés a meitat de juliol (feia un mes que en
Rafel estiuejava a casa), eren d’una perfeccio formal i d’una brillantor insolites
[...] (19914, 43, énfasis mio).

Sus poemas, a los que solo tuve acceso a mitad de julio, eran de una perfeccion y

de una brillantez insolitas [...] (1991b, 41).

Si resulta facil interpretar las supresiones anteriores como cultural e ideol6gicamente
neutras, no lo es tanto interpretar asi otras supresiones que aparecen en este cuento. Por
ejemplo, en el siguiente fragmento se eliminan dos frases que considero relevantes para
la trama, ya que aluden a las tensiones linguisticas entre los dos protagonistas masculinos
y que son reflejo tanto del contexto sociocultural y politico de los protagonistas de la
ficcion como de la realidad extraliteraria en la que vive la propia autora:

Fou com a resultat d’aquesta reflexi6 que en Rafel em proposa escriure una
novel-la bilingue: ell ho faria en francés, que jo posteriorment traduiria, a més
d’escriure també la meva part en castella. Vaig negar-m’hi. En tot cas, vaig dir-li,
’escriure jo sol i en la teva llengua fraudulenta. Per a mi escriure era una afeccid
secundaria, que no m’interessava excessivament. El veritable fonamental era la
pintura, en la qual podia exposar amb molta més capacitat un mon propi sense
entrebancs de llengiies (1991a, 57, énfasis mio).*

Fue quiza como resultado de esta reflexion cuando Rafael me propuso escribir
una novela bilingte: €l lo haria en francés, que yo traduciria al catalan, y yo a mi
vez escribiria en castellano. Me negué. «En todo caso —Ile dije—, la escribiré solo
y en tu fraudulenta lengua» (1991b, 54, énfasis mio).

Al suprimir las dos tltimas oraciones y, en particular, el sintagma ‘“entrebancs de
llengiies” [obstaculos de lenguas], Riera lleva a cabo un acto de reescritura geopolitica a
través del cual, prescindiendo de su mencion explicita, neutraliza elementos que desvelan
tensiones culturales o muestran abiertamente el conflicto linguistico. El hecho de que este
tipo de neutralizacidon aparezca también en otras partes de “Mon semblable, mon frere”,
asi como en otros relatos,'® lleva a pensar que estas opciones no serian fruto de la
casualidad, sino resultado de una eleccion (tal vez inconsciente) de la autora. Veamos
otro ejemplo extraido del mismo cuento:

Per primera vegada les revistes literaries castellanes [...] es feien eco d’un jove
autor que escrivia en un idioma encara humiliat, ofés i maltractat (1991a, 56,
énfasis mio).

18 La referencia al francés tiene que ver con la infancia de Rafel que, como hijo de catalanes exiliados en
Francia, se escolarizé en esta lengua, llegando a dominarla a la perfeccion. De hecho, sus primeros poemas
fueron escritos originalmente en francés y luego traducidos por José Ignacio al catalan.

19 Maryellen Bieder también identifica una neutralizacion similar en la version castellana de “Joc de cartes”.
Segun esta investigadora, la tensién cultural que aparece de modo muy marginal en la versién catalana del
cuento se elimina por completo en “Las cartas boca arriba” (59-60).
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Por primera vez, las revistas literarias castellanas [...] se hicieron amplio eco de
un joven autor que escribia en un idioma todavia sojuzgado (1991b, 53, énfasis
mio).

Aunque la edicion castellana mantiene la referencia al catalan como lengua oprimida,
los tres adjetivos que aparecen en la version catalana [“humiliat, ofés i maltractat”]
quedan reducidos a uno [“sojuzgado”], eliminando asi el énfasis en las relaciones
historicas conflictivas. Algo similar ocurre en el segundo cuento de la antologia, titulado
“Princesa meva, lletra d’angel”, traducido al castellano como “Letra de angel”. En la
version catalana, el protagonista masculino, un anciano catalan de fuertes convicciones
nacionalistas, exiliado “per defensar Catalunya” (1991a, 27), cuenta que, durante su
época de refugiado en el campo de Argeles (Francia), ensefio a bailar sardanas a un grupo
de republicanos madrilefios. La version castellana omite la orientacion ideoldgica de los
exiliados, sustituyendo “grup de republicans de Madrid” por “otros compaiieros de
Madrid”, sintagma que, desde el punto de vista ideoldgico, resultaria neutro:

Jo [Antoni Barba i Callico] vaig ser de la colla sardanistica de Mollerusa i
Argelers i vaig esser un dels qui més feia per ballar sardanes i en vaig ensenyar a
un grup de republicans de Madrid (1991a, 29, énfasis mio).

Yo [Ramon Vendrell] fui muy aficionado a bailar sardanas. Incluso actué en un
grupo sardanistico, y cuando estuve en Argelers las ensefié a bailar a otros
compafieros de Madrid (1991b, 28, énfasis mio).

De igual modo, la referencia explicita a Argelérs como “camp” y a la muerte del
primo en Francia desaparecen en la versién autotraducida:

Va morir a Franga, pero el recordo molt perque junts vam estar al camp d’ Argelers
(19914, 27, énfasis mio).

Se quedd en Francia, pero le recuerdo mucho, porque estuvimos juntos en
Argelers (1991b, 25, énfasis mio).

Es l6gicamente imposible determinar la razon exacta de estas supresiones, pero ello
no impide cuestionar hasta qué punto el proceso de autotraduccion es también a veces
una re-escritura geopolitica en busca de un lenguaje consensual (Miguélez-Carballeira,
58-59) que, si bien no siempre elimina, si parece tender a una minimizacion de las
relaciones conflictivas, sobre todo en relacion a cuestiones nacionales o linguisticas.

4. Conclusiones

Teniendo en cuenta las particularidades de la poética autotraductiva de Riera, emitir
juicios valorativos sobre sus elecciones de traduccion no solo resultaria arriesgado, sino
que implicaria una socavacion de su voz autoral. No obstante, una lectura estereoscopica
de sus textos, como la que he planteado aqui, permite abrir nuevas e interesantes
perspectivas para comprender la naturaleza y complejidad del texto autotraducido. Al
mismo tiempo, este tipo de lectura ofrece la posibilidad de seguir explorando la
autotraduccion y su relacion con la escritura, la creatividad y la ideologia, puesto que el
ingreso al canon de la lengua mayoritaria esta ligado, en Gltima instancia, a identidades
culturales en conflicto y procesos de asimilacion.

Como afirmo Luisa Cotoner, cuando Carme Riera se autotraduce, “reescribe, recrea,
suprime o inventa cuanto le viene en gana, es decir, como autora y duefia del texto de
partida, no se propone traducir sino conseguir una version que pueda también entrar en el
canon de la otra lengua y, para ello, no duda en sacrificar el original si le parece oportuno”
(Gonzalez Davies, 178). Las palabras de Cotoner ponen de manifiesto que la autora
mallorquina intenta crear una version acomodable al canon del sistema literario espafiol.
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Para ello, como he intentado demostrar, Riera realiza un ejercicio de autotraduccion en
constante negociacion entre la re-escritura creativa y la re-escritura geopolitica. Es
precisamente ese logrado equilibro el que, con el tiempo, le ha permitido co-optar y
naturalizarse también como ‘“‘autora espafiola”. A caballo entre la experimentacion
creativa y la voluntad de ubicar sus textos en castellano en un nuevo contexto geopolitico,
la autotraduccion recreativa ha permitido a Riera, reconocida autora en lengua catalana,
consagrarse también como autora de literatura espafiola.
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