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El ave de 1a muerte. Luz Pozo Garza, poeta del planto por la pervivencia

Carmen Blanco
Universidade de Santiago de Compostela

1. Premisa

La creadora y critica Luz Pozo Garza (Ribadeo, 1922 — A Coruiia, 2020) es una
autora elegiaca que cuenta en su obra con plantos y con certeras visiones sobre la vida y
la muerte inspiradas en autores como Rosalia de Castro, Castelao o Luis Pimentel, tres
creadores que giran en torno a la muerte y la conjuran con el conocimiento y el planto
que va de la palabra, el gesto, el suspiro, el grito, el lloro o el llanto al callado silencio
pléacido. Rosalia fue caracterizada de llorona y también de llorona fue acusada. Castelao
diagnostico los dolores del llanto comunal como su precursora Rosalia y siguiéndolos a
los dos Pimentel tratd de curar los males causantes del llorar con medicina de superior
poesia superadora. En esta linea creativa se sitia Luz Pozo Garza.

La tradicion del subgénero lirico clésico del planto conservado en la literatura de
transmision escrita, caracterizado por la expresion de dolor por la pérdida de alguien o
algo y de alabanza de lo perdido, hunde sus raices en mitos y rituales funerarios
universales primitivos arraigados en tradiciones parateatrales como las conservadas en
la cultura gallega con participacion de profesionales del planto, especialmente
plafiideras y lloronas, en los actos luctuosos de despedida hasta muy avanzado el siglo
XX. Esta linea literaria del planto ibérico gallego, con combinacion laudatoria elegiaca
y nostalgica de canto y llanto, estd presente en cancioneros gallegoportugueses
medievales; en creaciones gallegas de la Edad Moderna, como el llamado Pranto da
Frouseira (Planto de la Frouseira), en el que la casa Todomira, con denominacion
toponimica y simbolicamente personificada, del alto aristocrata Pedro Pardo de Cela
llora la muerte por traicion de su sefior, ensalzado y mitificado identificandolo con
Jesucristo redentor, a manos de sus servidores y los seguidores de los Reyes Catolicos,
o como el Entremés famoso sobre la pesca no rio Mifio (Entremés famoso sobre la
pesca en el rio Mino) (1691) de Gabriel Feix6o de Arauxo, que lamenta
momentaneamente la muerte en las luchas entre gallegos y portugueses por los derechos
de pesca en la raya del rio frontera entre Galicia y Portugal; en el Rexurdimento del
siglo XIX en poemas como la excelente glosa reivindicativa del buen trato para la gente
gallega, alabada comparandola con su primigenia figura de plenitud de la rosa frente al
maltrato que esclaviza y mata, del famoso cantar 28 “Castellanos de Castilla” de
Cantares Gallegos (1863, 1872) de Rosalia que comienza y termina con las palabras
populares intervenidas por la lucidez del anélisis de los hechos y los gemidos del dolor:
“Castellanos de Castilla, / tratade ben 0s gallegos; / cando van, van como rosas; / cando
vén, vén como negros” (Castellanos de Castilla, / Tratad bien a los gallegos; / cuando
van, van como rosas; / cuando viene, vienen como negros) (Blanco 2006, 79-80), o en la
vanguardia del siglo XX en piezas como la magnifica cousa (cosa), propia del
subgénero personal de Castelao, “Se eu fose autor”, que recrea con humor critico el
planto por la muerte de una vaca, por parte de una familia extensa con presencia de tres
generaciones en un medio agricola y ganadero de pobreza no misera, y de una perrita,
por parte de mujeres de dos generaciones de una posible familia nuclear en medio de
riqueza y lujo no excesivos, para reflexionar sobre la tragedia y la comedia, el llanto y
la risa, el teatro y la vida (20225, s.p.; Blanco 20185, 15-25).

ISSN 1540 5877 eHumanista/IVITRA 23 (2023): 241-250



Carmen Blanco 242

2. Amor y muerte. Orto y ocaso. Cosmos crepuscular. Poética de claroscuro

Siempre en sintonia con el conjunto de su obra y vida (Blanco 2002; Lopez &
Pocifia; Blanco & Rodriguez Gonzalez; Rodriguez Fer 2022), los temas centrales que
vertebran la poesia de Luz Pozo Garza son los universales del amor, la muerte y la
libertad, inspirados en los principios vitales basicos de eros y tdnatos generadores de
placer (deseo, alegria, atraccidn, satisfaccion...) y dolor (miedo, tristeza, repulsion,
insatisfaccion...) y organizados en torno al binomio retdrico totalizador luz-oscuridad,
asociado a otras imagenes y simbolos sensuales, cosmico-ambientales y artisticos
(Blanco 2001, 29-42), creados con los sentidos vitales de luminosidad (derivados del
nombre y sema “luz”), pero también de los originarios igualmente positivos de
humedad, movimiento, ligereza o levedad (asociados a palabras clave “lluvia”,
“musica”, “ave”, “nave”...) que se oponen a sus contrarios y a matices de sus
gradaciones, como en el caso de la dicotomia luz-oscuridad, y todos siempre en sintonia
con la simbologia polisémica inscrita en el nombre real de la escritora Luz Pozo Garza
(Blanco 2002, 71-72). Esta poética que denominamos de luscofusco, crepuscular y de
claroscuro, orto y ocaso es de radical conexion rosaliana, aunque de estilo y sentido
diferente al de la autora de Follas novas, podria caracterizarse por su voz sensual y
amorosa de mujer solar en busca de luz clara, profunda y armoénica que haga huir las
sombras de la muerte personal y colectiva, tal como hemos sefialado en aproximaciones
a Luz Pozo Garza, comparativas con Rosalia de Castro, caracterizada esta por la visién
de las negras sombras de la opresion desde el deseo de libertad e independencia (Blanco
2005, 7-26; Blanco 1999, 185-201; Blanco 2000, 175-195). En dicha poética
pozogarciana, a través de sus diversas modulaciones de época siempre estan presentes el
canto y el llanto y el placer erotico, utdpico, mistico, sacro del desahogo del canto
contra el dolor del llanto, el arte del canto artistico creativo superador del mal y de la
muerte desde su primer libro publicado, Anfora (1949), al ultimo publicado, Pazo de
Tor (2018), en busca del paradisiaco cosmos luminoso de belleza platonica que
caracterizamos siguiendo la poesia y la critica de su nombre y obra en la sintesis de
pensamiento y poesia traducida del original gallego:

Luz Pozo Garza. Lucidez. Profundidad. Clasicismo. También Luz Pozo. Poética
iluminista de creptsculo. Y Garza. Sensual poética erotica mistica. Luz.
Licencias. Una maestra. Una clasica: ;el ave de la luz sabe donde esta el norte?
O “Ni sabe acaso nada...” Pazo de Tor de Luz Pozo Garza. Pazo Garza Pozo
(Blanco 2018a, 16).

En sintesis, una combinacidn personal de tradicion y vanguardia en lo mejor de su
obra producto de una personalidad humana integral y resistente, enraizada en la
tradicion humanista de la educacion y la cultura regeneracionista, que el critico Dionisio
Gamallo Fierros en 1942 caracterizo, tal como se mantendria en lo esencial hasta el
final de su vida, diciendo que

ha logrado conciliar [...] la natacion y los versos, la musica y la bicicleta, el latin
y el amor. Ella encarna el arquetipo raro y dificil de la mujercita integral, la que
es capaz de fusionar -en un raro equilibrio superior- el musculo y la inteligencia,
los libros y el deporte, la reflexion y la alegria (Gamallo Fierros).

3. Norte, suerte, muerte. NORTE SUERTE MUERTE. Norte Suerte Muerte

En el libro Luz Pozo Garza: a ave do norte (Luz Pozo Garza: el ave del norte)
(2002), publicado cuando la escritora cumplia ochenta afios, expongo las citadas raices
humanisticas de esa personalidad integral que vio en ella Gamallo Fierros, en plena
dictadura, recién retornada la joven del exilio exterior al exilio interior, y sefialo la
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retdrica multiple -que ahora preciso- de base fonica y grafico-visual (Pozo Garza 2004,
379-381; Rodriguez Fer 1991, 23), que combina aliteracion, paronomasia y caligrama
de la rosa de los vientos, el laberinto o rueda de la fortuna y el circulo o rosa de la vida,
nuestra rosa y la rosa de Rosalia de Castro, rosa universal de plenitud, que inspira los
poemas, de las palabras norte, sorte (suerte), morte (suerte), NORTE, SORTE, MORTE
y Norte, Sorte, Morte, minusculas y mayusculas, como el emblema posible del conjunto
de su obra poética y critica, pues condensan la vision que la autora tiene de la
precursora Rosalia, son el logotipo presentativo de todos sus textos criticos y el
anagrama matriz con el contenido especial de todos los poemas posteriores (Blanco
2002, 123-125) e incluso de todos los poemas de Luz Pozo Garza, todos posiblemente
contenidos en el simbolo del brillo apolineo de la lucidez de la flor o la rosa de la
transparencia final que guardan el impulso erotico del fruto carnal dionisiaco de la vida
primigenia (Blanco 2002, 71-72).

Estas tres suertes en una permanecen en la pregunta poética profunda esencial sobre
el sentido de la vida personal y comunal que quedd fijada en libro de la autora por
primera vez en los versos finales del poema “Preguntas a Rosalia” de la serie poematica
“Verbas a Rosalia” (“Palabras a Rosalia”™).

(Qué sorte
norte
morte
nos agarda?
(¢ Qué suerte // norte // muerte // nos aguarda?)
(Pozo Garza 2004, 375)

4. Amor y libertad contra la muerte. Humor y autobiografia

En “Luz Pozo Garza. El ave de la muerte” continuamos precisando estos tres temas
del norte, la suerte y la muerte que sintetizan la idea central sobre el sentido de la vida
en la autora ademas de los dos temas también centrales de su obra: el amor y la muerte.
La triada norte, suerte, muerte se va sucediendo o continuando una tras otra, al tiempo
que entre ellas se distinguen o diferencian y se igualan o identifican a lo largo de las
diversas creaciones. En el creer y el sentir de la creadora el norte es la muerte y es la
suerte de la vida, dentro de su concepcion existencialista cristiana y catdlica heterodoxa,
y, paraddjicamente, el norte es, asi mismo, la suerte y la fortuna de la vida eterna en la
gloria de la resurreccion de la muerte terrenal gracias a la religion del amor divino: el
norte de la suerte contra la muerte, entonces. Asi, el amor vence a la muerte en la idea
de la resurreccion por amor de Dios, como el amor humano, personal y comunal,
erdtico, amical y fraternal, vence a la muerte real o simbolica causada por el odio y por
la envidia en la concepcidén y en la practica amorosa y solidaria. Podemos, pues,
identificar los temas de amor y libertad que en profundidad no se dan el uno sin el otro
y que en sus momentos de gracia suma se unen al buen humor y lo propician. El
conjunto de la obra y especialmente la obra de madurez asi lo evidencia, tal como la
hemos caracterizado con los temas clave de amor, libertad y muerte ahora matizados
con el del humor al sefialar explicitamente la fuente Castelao manantial de Luz Pozo
Garza menos proclamado por la critica pero seguido por la creadora implicitamente en
la ambigiiedad irdnica acentuada en los ultimos afnos de su vida y en la inspiracion
autobiografica de toda su obra (Pozo Garza 2001, 221-227; Pozo Garza 20205).
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5. Amor contra Muerte. Paz. Soledad. Réquiem. Concierto, Codice, Loto, Sol

Amor y libertad contra la muerte y memoria de amor y libertad con elegia en
homenaje por la pervivencia caracterizan el conjunto de los poemarios que a partir de
los afos ochenta inician su poética de madurez (Blanco 2021).

Este canto de amor en homenaje ante la muerte es omnipresente en Concerto de
outono (Concierto de otorio) (1981) en todos los apartados que configuran la obra. La
muerte estd en las secciones de inspiracion erdtica, amorosa, mistica o artistica -poética,
literaria, plastica, musical-, aunque se muestre particularmente concentrada en “Velaina
da morte” (“Mariposa de la muerte”) que la convoca directamente con el “Pranto coral
por Luis Seoane” (“Planto coral por Luis Seoane”), los poemas inspirados en la muerte
de Blas de Otero o de Alvaro Cunqueiro, de la madre de la escritora, de la hija de un
marinero de A Marina de Lugo, o en la propia muerte de la poeta, que brillan en el
manantial de la soledad del fin de la vida con el género musical del réquiem en el
magnifico “Requiem de Mozart”, sintesis del tragico destino vital. Y es en Concerto de
outono en los apartados de inspiracion rosaliana “Verbas a Rosalia” y “Variaciones
sobor do mismo tema” (“Variaciones sobre el mismo tema”) en donde se crea y recrea
el 6vulo circular y radial del motivo matriz “norte, suerte, muerte” que define el sentido
existencial abstracto de la obra pozogarciana.

Codice Calixtino (1986, 1991) continua esta integracion interartistica del planto de
amor y muerte por la pervivencia. El apartado “Idea dunha cidade escura” (“Idea de una
ciudad oscura”), con la explicita poética semidtica de la totalidad borgeana, contiene la
rescritura del motivo del norte, suerte, muerte en el poema “Vemos fuxir o corvo torvo”
(“Vemos huir el cuervo torvo”) inspirado por el escritor Xosé¢ Maria Alvarez Blazquez

2 13 2 13

con los versos “Vemos fuxir a morte norte”, “que chamamos norte cando pasa”, “que

b9

chamamos noite cando chega” (“Vemos huir la muerte norte”, “que llamamos muerte
cuando pasa”, “que llamamos noche cuando llega™); al igual que en el poema “Falando
a Rosalia” (“Hablando a Rosalia) con las palabras “entraba o inverno”, “entraba a
morte”, “entraba o norte” (“entraba el invierno”, “entraba la muerte”, “entraba el
norte”). Y en este recinto poético ciudadano resuenan y fulguran todas las artes de la
naturaleza y de la civilizacion frente a la barbarie y a la muerte, especialmente musica,
poesia, pintura, cine, arquitectura, en “Requiem por Romy Schneider”, “Baixo da
chuvia en Oxford” (“Bajo la lluvia en Oxford”), “Illuminations” (inspirado en Arthur
Rimbaud) o “Poemas de Gernika”. Pero, igual que en “Velaifia da morte” de Concerto
de outono, es en “Homenaxe” (“Homenaje”) de Codice Calixtino donde se concentra el
resplandor de la memoria que permanece después de la muerte en nuevos poemas
dedicados a Luis Pimentel y Luis Seoane como en los escritos por afinidades de arte y
amistad para Aquilino Iglesia Albarifio, Paul Eluard, Anxel Fole y Ramén Otero
Pedrayo con los que los consagra como reza “Consagracion de Trasalba” dedicado a
Otero (Blanco 2001, 55-65; Blanco 2021, 152-162).

La memoria del amor contra la muerte culmina en la plenitud de la elegia y del
planto en los poemarios enteramente inspirados, respectivamente, por la muerte de su
segundo marido, el poeta Eduardo Moreiras, y de su nieta Natalia Vazquez, Prometo a
flor de loto (“Prometo la flor de loto) (1992) y Sol de Medianoche (2013). En las obras
el leal amor erotico eterniza mas alla de la muerte la vida de los amantes y el fiel amor
familiar eterniza la vida de la descendiente querida.

Y hasta el final de sus dias esta memoria del amor contra la muerte dard lugar a
cantos y plantos de amistad y afinidades creativas excelentes como el dedicado al artista
vanguardista libertario -hermanado en el exilio con Luis Seoane- Isaac Diaz Pardo
titulado “1 Isaac 2 Isaac” y subtitulado “Concerto de zanfoia ternamente” (“Concierto
de zanfona tiernamente”) en alusion al titulo del cuadro coral del pintor al que le anade
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la ternura que desprende el lienzo; el poema canta como la pintura desnuda el poder
creador clarividente que vence a la muerte con la musica de amor de la vision real que
traspasa (Blanco 2006, 373-383; Blanco 2022, 140-141): “Son os OLLOS de Isaac / a
idea orixinal da creacion artistica // o lumen luminis do ser / que ten vencido os anxos
da stia Morte...” (“Son los OJOS de Isaac / la idea original de la creacion artistica // el
lumen luminis del ser / que ha vencido a los angeles de su Muerte...”), “Son os OLLOS
de Isaac / a vision cosmogonica dun mundo / de rango perfectivo // o pentagrama puro /
dun mito humanizado tenramente / como a zanfona/ o corazén/ e a vida...” (Son los
OJOS de Isaac / la vision cosmogonica de un mundo / de rango perfectivo // el
pentagrama puro / de un mito humanizado tiernamente / como la zanfona // el corazén/
y la vida...”) (Pozo Garza 2020a, 12-13).

Este es también el caso del poema dedicado al poeta José Angel Valente, titulado en
el original gallego “Autolectura do fulgor” (“Autolectura del fulgor”) y en la recreacion
en espaiol “Planto-lectura del fulgor”, referencia explicita al género elegiaco
compartido por estos dos “poetas del planto”, Luz y Valente, y a la conexioén de sus
obras que estamos viendo en el refulgir de Luz que cita a Valente en Prometo a flor de
loto, y en Vida secreta de Rosalia. En el poema “Coa prometida flor escribimos
ausencia” (“Con la prometida flor escribimos ausencia”), de Prometo a flor de loto, los
versos “De lo mas proximo nacia / lacerante la ausencia”, y, en el apartado “O que
acorda de n6s” (“Lo que queda de nosotros™), de Vida secreta de Rosalia, los versos
“Le abri en mi casa / la puerta grande.” (Pozo Garza 2004, 500 y 611; Blanco 2019, 25-
59). El planto-lectura del fulgor de Valente recrea la poesia de la ausencia presente:
“Ahora cae la lluvia en la lluvia como / llanto después de tanta indefension / sin
Rimbaud / sin Lautréamont / sin Pimentel acaso sin Valente” (Pozo Garza 2010, 19).

6. Amor y muerte en el nacimiento de Nordés. Memoria de arte y de vida

Las caracteristicas generales de forma y contenido que estamos plasmando se
manifiestan en creacion y en critica, tal como sefialamos en el citado Luz Pozo Garza: a
ave do norte y ahora recordamos en relacion con la critica, sefialando los libros de los
intereses poéticos de la autora dedicados a Luis Pimentel, Alvaro Cunqueiro, Luis
Seoane, las cantigas de amigo gallegoportuguesas y Rosalia de Castro, y completamos
con la muestra originaria de la revista Nordés por la autora dirigida. La publicacion
apareci6 subtitulada primero Revista de Poesia y Critica, en tres primeros numeros, de
1975, de una etapa definida “bilingiie trimestral”, en los que Luz Pozo Garza aparecia
en la funcion de “Subdirector” (con Tomas Barros, director; Isidro Conde, secretario;
Luis Seoane, ilustrador), y luego Poesia e Critica (Poesia y Critica), a partir de su
segunda etapa, iniciada en 1980, en la que Luz Pozo Garza aparece como “Directora” y
artifice Unica en los créditos, al igual que Emilia Pardo Bazan era responsable absoluta
en su revista El Nuevo Teatro Critico (1891-1893).

El primer nimero de 1975 contiene un homenaje al cldsico del siglo XX, Castelao,
“Homenaxe de Nordés a Castelao” (23-26), en el que Luz Pozo Garza incluye su breve
poema “As maus dos cegos” (“Las manos de los ciegos’) mencionando el llanto y acaso
el planto en el verso “as maus dos cegos sifialando o pranto” (“las manos de los ciegos
sefialando el llanto”) (Pozo Garza 1975a, 25). Paralelamente el nimero doble 2 y 3
contiene un homenaje a la cléasica del siglo XIX Rosalia de Castro, “Homenaxe de
Nordés a Rosalia”, en el que se antologan los poemas de Follas novas “Cando penso
que te fuches” y “iMar!, c’as tuas augas sin fondo”, junto con un monografico de critica
literaria en el que colabora la propia Luz Pozo Garza con “La antitesis en la Negra
sombra” que analiza el poema méas emblematico de Rosalia en base a la polisemia del
asombro gallego (admiracion, pasmo...) y el contraste antitético dialogal de la sombra
que es todo y que “Aparece como sujeto del canto y del llanto” (Pozo Garza 1975b, 49)
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en los versos que dicen traducidos “Si cantan, eres ti que cantas; / si lloran, eres ti que
lloras”. Este mismo niimero doble incluye el poema de Luz “Vivir co pobo” (“Vivir con
el pueblo”), muy significativo de esta época creativa, que comienza con la declaracion
“Onte escribin as verbas derradeiras / coma un epitafio. // Vivo agora co pobo” (“Ayer
he escrito las ultimas palabras / como un epitafio. // Vivo ahora con el pueblo”); en ella,
siguiendo la recurrencia autorreferencial con la que ira construyendo su obra total
(Blanco 2004, 11-35), es posible ver una referencia al libro ultimas palabras / verbas
derradeiras publicado en 1976 en la coleccion de poesia de Nordés.

El primer nimero de la segunda época de Nordés (1980-1995) presenta las cinco
secciones de la publicacion ilustradas por la propia directora, “A roda solar” (“La rueda
solar”), “As lindes” (“Los lindes”), “Portico da Groria” (“Poértico de la Gloria”), “Onda
nova” (“Onda nueva”) y “Ollo de vidro” (“Ojo de vidrio”) que en su rica polisemia
constatan las multiples conexiones creativas y criticas de Luz Pozo Garza con artes
medievales; clasicos gallegos Rosalia de Castro y Castelao -se recoge el titulo de su
libro Un ollo de vidro-; peculiar vanguardia contemporanea de Pimentel, Seoane,
Cunqueiro o Eduardo Moreiras especialmente presente en la revista; apertura a lo
universal, a lo germinal, a la critica, la narrativa, el ensayo y las artes de la actualidad.
Estos nombres con el de Manuel Antonio, que inspira la otra revista dirigida por Luz,
Clave Orion (1995-2018), y el de Pura Vazquez, presencia de hermandad constante
resumen sus vinculos fuentes esenciales. La seccion “Portico da Groria” dedicada a Luis
Seoane vuelve a mostrarnos a la poeta del planto en el poema que comienza “Ai morte
venas malvida” (“Ay muerte vengas mal venida”) y contiene la sentencia final “No
Portico da Groria / tes os ollos abertos.” (“En el Portico de la Gloria / tienes los ojos
abiertos™); este poema sera fragmento del citado “Pranto coral por Luis Seoane”
integrado en “Velaina da morte” de Concerto de outono.

7.Amor y muerte. Norte primero y ultimo. Noche, soledad, ausencia y gloria

Igual que en los comienzos de Nordés, en los inicios literarios de la autora en la
prensa de Ribadeo y en el archivo de su amigo y mentor Gamallo Fierros, como en las
publicaciones de Viveiro, encontramos muestras de este tema de la muerte -incluida la
religiosa muerte de Cristo-, el planto y el homenaje, que se mantiene constante en toda
la obra de Luz de principio a fin no solo en los libros sino también en las publicaciones
periodicas y en las revistas literarias, tal como confirman las Gltimas exhumaciones e
investigaciones que culminaron en el afo 2022 del centenario del nacimiento de la
autora (Blanco & Rodriguez Gonzalez; Negreira Barcia; Alonso Girgado, Andrés,
Naveira Fuentes & Requeixo).

El motivo de la muerte del hermano en el horror de la guerra de Espafia -cuando ella
estaba en el exilio en Marruecos-, presente en libros de la ultima etapa como Vida
secreta de Rosalia (1996), aparece ya con mayor proximidad a los hechos entre sus
primeros poemas en espafiol como el titulado “Siento la fria palidez del muerto...” en el
periodico de informacion galaico-asturiana Las Riberas del Eo en 1942. La composicion
es un planto de dolor desgarrador y canto de plenitud en la unién de hermandad
amorosa, que comienza con la angustiosa amargura de la desdicha para llegar al deseo
dulce de sublimacion: “Siento la fria palidez del muerto, / lentamente posandose en mi
alma, / cuando ti no me escuchas, cuando vuelas / en pos de tus quimeras mas lejanas, /
cuando la sombra de tus ojos busca / el dulce roce de la gota amarga, / cuando
descienden, con temblor de nube, / sobre tu rostro varonil, las lagrimas... [...] / jQué
padecer de acero tan oculto! / y jqué deseo de besar tus plantas...! / jAy!... {Si supieras
como fluye el verso / de un corazon de amor, que se desgarra, / y contemplases, sobre el
cierzo helado, / sus gotas, como rosas pasionarias, / jamas divagarias solitario / ni
ocultarias tu febril mirada...! / jJamas!... Te acercarias tembloroso / y tu acento sin voz
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diria: “Hermana: / jQué importan las barreras de un recuerdo / Si tenemos fundidas las
dos almas!” (Pozo Garza 1942a). La musa corazén de Luz es aqui corazéon de amor,
corazén de amor que se desgarra, corazon de amor que fluye en verso, la mejor Luz
(Blanco 2019, 213-219; Blanco 2022a).

El tema concreto de la muerte de un poeta, que sera recurrente en toda la obra, como
en Pimentel, aparece en esta época en el poema titulado precisamente “La muerte del
poeta”, publicado en el mismo lugar en 1946 recrea el motivo de la fragilidad de la
poesia, rosa y suefio: “se quebro su leve porcelana / ungida de la rosa mas liviana / que
imprimieran las huellas de su paso.” (Pozo Garza 1946¢). Como aparece ya el tema del
homenaje a un creador admirado en el poema “A D. Ramoén del Valle-Inclan™ editado
en ese mismo lugar y afio 1946, pero datado en 1945, con el tema del orto, “Cuando
vienes de las rosas / y traes rosas de aire / por las lunas del viento / se descuelga la brisa
de tu sangre”, y del Ocaso, “Cuando vienes de las rosas, /cuando vienes de los mares, /
cuando llegas de la estrella, / brota el Ocaso en mi horizonte jade.” (Pozo Garza 1946b).
De igual manera el homenaje a un escritor con motivo de su muerte esta presente en el
poema en gallego “Pra o poeta Cabanillas, morto” (“Para el poeta Cabanillas, muerto™)
publicado en 1959 en el mismo perioddico gallego-asturiano a raiz del fallecimiento, en
ese afio, de Ramon Cabanillas, el poeta versatil Rosa de cen follas (Rosa de cien hojas,
segun el titulo rosaliano de su libro homoénimo), clasico del XX gallego. El poema, que
le habia sido solicitado para el homenaje que en Ribadeo -la “Ciudad de la nifiez” en la
poesia de la autora- dedicaron al poeta de Cambados, es un planto con palabras de
lamento, “jAi, Fefifians, xa calou a rula / dos que contaban o seu tempo en noites / sen
chuvias” (“Ay, Fefinans, ya callo6 la tortola / de los que contaban su tiempo en noches /
sin lluvias”), y de deseo y de elogio de gloria eterna final: “Polas rias / un anceio de
bris, vento mareiro / sen brixula. / A noite estrelecida faise abrente. / Sona en Galiza a
zanfona da anguria.” (“Por las calles / un anhelo de brisa, viento marino / sin brtjula. /
La noche estrellada se hace amanecer. Suena en Galicia la zanfofia de la angustia.”)
(Pozo Garza 1959).

8. Suerte. Senda viva. Suefios de libertad

Norte, suerte, muerte, siguiendo “la senda viva del destino”, “desgranando tu
nombre con mis labios, / jCapitdn de Luceros, te presiento / en la proa de un buque
milenario!...” (Pozo Garza 1942b), como dice el poema “Sigo la senda viva del
destino...” publicado en 1942 y la totalidad de la obra en la que vida y muerte, amor y
muerte, libertad y opresiéon de muerte, creacion de vida y creacidon contra la muerte
conviven por lo general en la gozosa y dolorosa contradiccion prototipica de poeta
platénica religiosa, mitad erdtica y mitad mistica como decia de si misma Anna
Ajmatova (Rodriguez Fer 2022, 13).

La convivencia de esta integracion temadtica dentro de un mismo poema, tal como
vimos, y la presencia en poemas coetaneos de temdtica central aparentemente
contrapuesta pero complementaria lo confirma. La libertad, el amor y el erotismo de
“iLeva el ancla, Capitan!” (Pozo Garza 1942c¢) revela la represion y el horror del
levantamiento militar y de la guerra del poema de la muerte del hermano: “jQué avidez
de ser humo entre la niebla!” (Pozo Garza 1942a). Y la vida y la creaciéon vencen la
muerte en los poemas “A mi hijo” (Pozo Garza 1946a) y “La muerte del poeta” de 1946
(Pozo Garza 1946¢).

La simultaneidad de temas comparece en las colaboraciones poéticas de Luz en la
revista de formato epistolar Mensajes de Poesia dirigida por Eduardo Moreiras,
extendida incluso a la variacion formal, pues el placer de vivir combate con el dolor de
la muerte en vida en entregas proximas en 1949, “La espina” y “La llamada de Déanae”,
y 1949, “Ninos” y “Mensaje”. Las composiciones reverberan la poesia desnuda y
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descalza “hermana de la lluvia y de las gotas” (Pozo Garza 1948), de la dulce palabra
que fue rosa o fue beso (Pozo Garza 1949b), de la pureza inocente destrozada: “Purifica
mirar a los ojos del nifio, / donde laten grillos y pajaros dulces”, “Sois pequenios angeles
mudos / al volver en la tarde / con los magicos bolsillos destrozados.” (Pozo Garza
1949a). Hay en ellas un anhelo en sintonia con la creacion poética suprema de la
plenitud de la rosa real y simbdlica creada en la noche con los dedos humanos
procurada por el poeta Luis Pimentel.

Los motivos y temas de todos los libros poéticos publicados desde Anfora a Pazo de
Tor y los que estan inéditos por lo de ahora giran en torno al amor, la libertad y la
muerte que estamos viendo y en ellos la inspiracion vitalista material, carnal y natural,
como en Rosalia y las poetas iberoamericanas del canto erdtico abierto al deseo
amoroso Delnira Agustini, Gabriela Mistral, Alfonsina Storni o Juana de Ibarbourou,
convoca creacion de cosmos libres de luminarias (luna, estrellas, sol), aves, alas, nubes,
naves, velas, vientos, vuelos, palomas y mariposas nocturnas que rondan los focos de
luz como Amor, cosmos libres como suefios y rosas: “jCapitan de negros ojos, /
Contigo me he de embarcar / En una nave sin remos / Y suefios de libertad!” (Pozo
Garza 1942c).

9. Ave de la muerte suerte norte... Planto de amor

Planto de libertad. Planto de paz. Planto de amor. Nube llueve noches con lluvia.
Ave de la muerte navega vuela suerte norte... Vive pervive. Bandera de muerte. Ave de
la noche. Paloma. Pasionaria. Rosa plena. Corazén de Luz. Corazén de Amor.
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