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“Antes que cases [...], que olhes bem o que fazes”: A Malicia das Mulheres e
Conselho para Bem Casar, de Baltasar Dias”
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Poeta pobre, inspirado e do povo

Natural da ilha da Madeira, onde nasceu por volta de 1515, cego e de parcos
recursos econodmicos, Baltasar Dias foi agraciado, em 1537, com uma Carta de
Privilégio para a Impressdo de Livros (Chancell. de D. Jodo III, Liv. XXXIII, fl. 17,
dos Privilegios), atribuida pelo rei D. Jodo III. Escriturado por Anrique da Mota, este
alvara real de 20 de fevereiro permite-nos concluir que o autor ja criava antes de 1537:

Dom Joham, etc. A quantos esta minha carta virem fago saber que Baltasar
Dias, ceguo da ylha da Madeira, me disse por sua petycam que tem feitas alglias
obras assy em prosa como em metro, as quaes foram ja vistas e aprouadas e
alglias dellas ymprimidas, segundo podia uer por um pubrico estromento que
perante mim apresentou.

E quanto elle quer ora mandar ymprimir as ditas obras que tem feitas e outras
que espera de fazer, por ser homem pobre e nam ter outra ymdustria para viver
por o cariciamento de sua vista senam vender has ditas obras, ¢ me pidia
ouvesse por bem, por lhe fazer esmolla, dar-lhe de priuilegio pera que pesoa
alglia nam possa ymprimir nem vender suas obras sem sua licenga, com certa
pena.

E visto todo por mim, ey por bem e mando que nenhum ymprimidor emprima as
obras do dito Baltesar Dias, ceguo, que elle fyzer asy em metro como em prosa,
nem liureiro algum nem outra nenhiia pesoa as venda sem sua licenca, sob pena
de quem ho contrairo fyzer alglias obras que toquem em alglia cousa de nossa
santa fee, nam se ymprimam sem primeiro serem vistas e enjaminadas por
mestre Pedro Margualho, e vindo por elle vistas, e achando que que nam falla
em cousa que se nam deva fallar, lhe pase diso sua certidam, com a qual
certidam hey por bem que se ymprimam as taes obras e doutra maneira nam.
Notefyquo o asy a todos corregedores, juizes, justicas, officiaes e pesoas a que
esta minha carta for mostrada, ¢ mando que asy se cumpra sem duvida nem
embarguo algum. Dada em minha cidade d’Evora aos XX dias de feuereiro,
Anrique da Mota a fez, anno de nacimento de noso senhor Jesu Christo de mil
b.? e XXX j annos (Deslandes, 20).

A queixa de Baltasar Dias (e a necessidade de obter os direitos de impressao das
suas obras) ndo ¢ muito diferente do lamento de um Juan de Encina, o qual, no seu
Cancioneiro de 1496, no Proémio aos Duques de Alba diz:

* Este trabalho faz parte do Projeto de investigagdao PID2022-136278NB-100: “Literatura popular impresa
(s. XVI): catalogacion de pliegos poéticos castellanos, catalanes y portugueses y estudio comparativo del
area literario-cultural peninsular” (MICIU/AEI/FEDER), financiado pelo Ministerio de Ciencia,
Innovaciéon y Universidades no ambito do Programa estatal de Generacion del conocimiento y
fortalecimiento cientifico y tecnoldgico del sistema I+D+i (IP: Laura Puerto Moro).
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Andavan ya corrompidas y usurpadas algunas obrezillas mias, que como
mensageras avia embiado adelante, que ya no mias mas agenas se podian llamar,
que de otra manera no me pusiera tan presto a sumar la cuenta de mi lavor y
trabajo; mas no me pude softrir viéndolas tan maltratadas, levantandoles falso
testimonio, poniendo en ellas lo que yo nunca dixe ni me passé por pensamiento.

(Juan del Encina, Cancionero, fol. VIr-v)

Baltasar Dias entra na categoria bibliografica “literatura de cego” e ¢,
verosimilmente, o primeiro autor cego em folhetos de cordel de que temos noticia na
Peninsula Ibérica. Era autor “carecido de vista”, expressdo incluida na capa de um dos
seus folhetos (4uto de Santa Catarina) (Dias, 105), onde também se pode ler “Baltasar
Dias da ilha da Madeira”. Nao tera sido instantanea nem livre de conflitos e dificuldades
a sua vida de versejador e, talvez, vendedor de folhetos em Lisboa, para onde tera ido
jovem (Gomes, 40) (assinale-se o que ¢ 6bvio: Juan del Encina ou Gil Vicente também
se difundiram em cordel e ndo eram vendedores de folhetos). Sem a Carta de Privilégio
que pediu ao rei e sem a persisténcia e o trabalho de quem tinha na arte verbal um modo
de vida a tempo inteiro, o poeta cego madeirense ndo se poderia ter tornado num dos
mais eminentes nomes da literatura popular portuguesa. Conscientes do sucesso das
composicdes que Baltasar Dias interpretava na capital portuguesa e nos arredores,
livreiros sem escrupulos apropriavam-se daquilo que nao lhes pertencia e lucravam com
0 que imprimiam e vendiam um pouco por todo o pais. O autor, “homem pobre”,
sustentava-se, provavelmente, com as interpretagdes que fazia das suas proprias obras, €
com o seu trabalho de vendedor de folhetos.

Poeta de ideias e com arte

No artigo “Baltasar Dias, ‘cego da ilha da Madeira’ — Notas sobre os autos de
devocao (Auto do Nascimento, Auto de Santo Aleixo e Auto de Santa Catarina)”, Carlos
Nogueira escreveu que “Baltasar Dias ¢ um autor que a historia da literatura e da cultura
portuguesa nao ignora e até exalta como um dos maiores representantes do teatro
portugués popular e de cordel do século xv1I” (Nogueira, 127). Esta evidéncia contrasta
com a escassez de “estudos sobre este poeta e dramaturgo, que nao aceitou ser
desapossado do que era seu por livreiros sem escripulos e obteve de D. Jodo III uma
licenca para imprimir os seus proprios folhetos” (2021, 127). Nesse trabalho, conclui
Nogueira, que se propds revisitar o pouco que se conhece da vida deste autor e
esclarecer alguns aspetos da vertente religiosa da sua producao teatral, a partir das pecas
de devogdo Auto do Nascimento, Auto de Santo Aleixo ¢ Auto de Santa Catarina:
“Baltasar Dias, cego para as coisas mundanas, ndo prescinde dos santos e dos seus atos
de abnegagdo exemplares; abrigado bem dentro do cristianismo eclesiastico, o teatro
abre-lhe o acesso a uma experiéncia de espiritualidade mais profunda: mistica, porque
mais pessoal e mais proxima do que ele sentia ser o Deus verdadeiro, Cristo e o Espirito
Santo” (Nogueira, 139).

As propostas que Nogueira apresentou para o conhecimento da estética
dramdtica de Baltasar Dias e do lugar que este “homem pobre” (Carta) ocupa na
historia literaria e cultural e na historia das ideias portuguesa e europeia, pretendo aduzir
agora mais elementos, desta vez a proposito dos folhetos em verso lirico 4 Malicia das
Mulheres e Conselho para Bem Casar. O meu propoésito, neste artigo, ¢ identificar e
comentar alguns dos mais destacados elementos semanticos, retéricos e culturais destas
duas obras. O valor estético-literario, cultural e histdrico-socioldgico destas “trovas”,
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termo que o proprio Baltasar Dias utiliza no inicio do seu Conselho para Bem Casar,
em nada ¢ inferior ao da produgdo teatral deste “poeta popular”, que tera falecido cerca
de 1580, o ano da morte de Luis Vaz de Camdes, o principe dos poetas.

“Poeta do povo” (Fernandes, 161), tem Baltasar Dias em comum com o autor de
Os Lusiadas uvm dominio perfeito da versificagdo e do desenvolvimento engenhoso de
temas, motivos e argumentos. Foi um mestre da quintilha, forma estrofica em que se
organizam A Malicia das Mulheres, constituida por 460 versos, € Conselho para Bem
Casar, com 881 versos. A quintilha, tal como acontece em castelhano, ¢ uma estrofe
comum da literatura de cegos em verso.! A brevidade das sete silabas permite ao poeta
exprimir-se num tom vivo e rapido, agil e com graga, e ver, portanto, os seus textos
escutados, lidos e memorizados com facilidade, o que ¢ proprio da boa literatura oral,
popular e tradicional, como ¢ sabido. Nao ¢ crivel que estes dois textos tenham sido
memorizados na integra, sobretudo o Conselho, mas nido custa imaginar que muitas
estrofes ou versos fossem guardadas na memoria e evocados de cor pelo proprio
Baltasar Dias e por quem o lesse ou ouvisse, em especial as partes mais direta ou
indiretamente proverbiais, como estas (do Conselho para Bem Casar): “E também ha de
atentar/ um mote ou cantiguinha,/ que a muitos ougo cantar,/ que a mulher e a galinha/
se perdem pelo andar” (Dias, 378); “Isto deveis de o crer,/ e ndo vos parece grave/
porque deveis de saber/ que a nddoa na mulher/ ndo ha cousa que a lave” (Dias, 379).

A sintaxe e o léxico destes versos inscrevem-se na lingua coloquial, a0 mesmo
tempo que dela se distanciam pelos efeitos da arte poética (estrofe, rima, ritmo). Gera-se
um efeito no publico que ¢ tanto de reconhecimento de uma linguagem comunicativa e
envolvente como de uma elevacdo que da a quem a 1€ ou ouve a sensacao de pertencer a
um grupo de eleitos: uma comunidade que conhece uma linguagem a que se acede
porque se tem uma certa distingdo social, cultura e inteligéncia. Esta afirmacdo podera
parecer exagerada, sobretudo se pensarmos no epiteto de “popular” que se aplica a um
poeta como Baltasar Dias e ao contexto em que ele se movia e produzia os seus textos,
de cuja circulagdo oral e escrita pouco sabemos com seguranca. Todavia, ha uma
erudicdo propria desta cultura, tal como ha uma erudi¢do caracteristica dos ambitos
literarios e culturais das classes ditas mais elevadas. Alias, a oposi¢ao entre o culto e o
popular, em particular nos séculos XVI e XVII, ¢ uma construgdo irredutivelmente
subjetiva, com fronteiras de dificil ou impossivel definicdo, em que entram, entre
muitos outros, os conceitos ambiguos de gosto e de qualidade literaria. Nos dominios
propriamente ditos da expressdao e das ideias, essa indecidibilidade pode ver-se numa
passagem como esta, de A Malicia das Mulheres, em que Baltasar Dias retoma um
patrimonio conhecido e (in)consciente de frases mais ou menos feitas, de imagens e de
concecdes que fazem parte da identidade coletiva: “Quando no Tejo ndo houver / agua,
e toda se secar, / nem o mar peixes tiver, / entao faltard a mulher / malicia para enganar.
/ Eva enganou Adao,/ crendo mundanos prazeres, / € por esta tal rezdo / quem se confia
em mulheres/ tem o engano na mao” (Dias, 357). Ou neste excerto, de Conselho para
Bem Casar, em que o poeta se vale explicitamente de um provérbio de larga circulacao
(e que assume, entre outros, este enunciado: “Antes que cases, vé o que fazes”): “Por
isso antes que cases / bom amigo e irmao, / diz o antigo rifdo, / que olhes bem o que
fazes” (Dias, 373).

A passagens como as transcritas no paragrafo anterior, em que o poeta se nos
apresenta autenticamente como “poeta popular”, imerso numa linguagem simples e
direta (a que nao falta um vocdbulo menos corrente, como “mundano”), opdem-se

10 artigo de Baranda (1989) ¢ uma referéncia classica sobre o assunto.
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outras proprias de um homem letrado, conhecedor de obras e de nomes de autores
classicos, o que nos sugere que o primeiro publico de Baltasar Dias talvez tenha sido um
publico mais letrado. Isto sucedia com muitos textos de folhetos de cordel, que
passavam de um publico circunscrito a um publico mais alargado, como se verificou
com o ja aqui citado Juan de Encina e Gil Vicente. Na obra de Baltasar Dias,
encontramos versos como os seguintes: “Em as leis podereis ler, / assim dizem os
antigos, / se nelas o quereis ver / que tem trabalhos e perigos / quem tem filhos e
mulher. / Marco Aurélio afamado/ falando dos casamentos / dizia em Roma ao Senado:
/ seis anos que fui casado / me pareceram seiscentos” (A Malicia das Mulheres, Dias,
355). Muito mais a frente, a partir do verso 363, surge o nome de Teréncio, convocado
para servir de argumento de autoridade da inconstancia feminina: “Se em Teréncio ler
quiserem, / achar@o estes extremos / aqueles que bem o lerem: / quando queremos, ndo
querem, / querem, quando nao queremos”’ (A Malicia das Mulheres, Dias, 363).
Seguem-se alusdes, com um grau de pormenor que chega a referéncia a obras e a
autores célebres: “Diz Cicero mui capaz, / no livro da Amicicia: / Firmeza em nenhuma
jaz / mas, antes, todas sao mdas / chéas de toda a malicia. / Didgenes as apregoa, /
Ouvidio, outro que tal, / dizem todos em geral, / ndo h4a nenhuma tdo boa / em que ndo
haja algum mal” (4 Malicia das Mulheres, Dias, 364). A quintilha que remata esta
sequéncia de mencdes eruditas reporta-se a uma das obras misoginas de vasta circulagdo
no Ocidente, traduzida em varias linguas: a Historia Septem Sapientum Romae. A par
de Marco Aurélio, Cicero, Didgenes e Ovidio, aparecem, portanto, os sete Sabios de
Roma, o que tanto pode advir “de leitura indirecta (que outros lhe fizessem) quanto do
conhecimento de um patriménio comum, de circulagdo oral, de referéncias a
autoridades antigas e medievais” (Fernandes, 167). Diz-nos ainda Maria de Lurdes
Correia Fernandes (167): “E mesmo a alusdo a Marco Aurélio, que remete para a
célebre obra de Fr. Antonio de Guevara, era ja nos anos 40 do séculos XVI de ampla
difusdo, sobretudo a partir das edigdes do Relox de Principes (1529)”.

Poeta (in)culto? O poeta (os homens) e as mulheres

Baltasar Dias era, repito, um “homem pobre” (Carta), mas nao um inculto (note-
se que a alusdo a pobreza tera também algo de recurso retorico). O rigor com que
maneja a lingua portuguesa e o castelhano, o recurso ao latim e as citagdes de autores
como Teréncio, Cicero ou Ovidio dizem-nos que este autor se movia com um certo a-
vontade no campo da literatura e da cultura eruditas. Segundo Carlos Nogueira, “esta
pertenca bicultural terd sido reforcada pela circunstancia de ter talvez recorrido ao
auxilio de um copista (um profissional), a quem ditaria as suas obras, para ultrapassar as
suas limitagdes visuais” (Nogueira, 132). Significa isto que tais textos, escritos para
serem vendidos em folhetos de cordel, ndo eram recebidos com entusiasmo apenas pelas
classes populares; captavam um publico com mais ou menos poder econdémico € com
interesses culturais distintos entre si. Ao mesmo tempo, ndo podemos esquecer que as
composigoes deste autor sdo escritas para serem interpretadas (ou, literalmente, no caso
das pecas teatrais, representadas), ditas e ouvidas por um publico iletrado mas também
alfabetizado.

Estas observacdes relativas a Baltasar Dias ndo s6 nos mostram que a origem € a
condi¢cdo humilde de um poeta ndo equivale necessariamente a falta de cultura livresca
(que ndo ¢ critério obrigatorio, note-se, para a qualidade de um poeta “popular”) como
também provam que as “praticas e experiéncias da cultura erudita e as da cultura
popular” (Paolinelli, 300) se cruzam e se influenciam, “numa troca continua de retomas
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e inovagdes” (Paolinelli, 300). O poeta da ilha da Madeira participa nesta longa e
intrincada tradicdo de textos sobre a malicia das mulheres com um olhar original.
Ambos o0s textos tratam os mesmos temas (a malicia das mulheres e o casamento), mas
ha diferencas de perspetiva que os tornam tdo autonomos quanto, por paradoxal que
pareca, aparentados. Dito de outro modo, sensivelmente na linha do que defende Maria
de Lurdes Correia Fernandes, que no seu estudo privilegia o Conselho para Bem Casar,
por o considerar mais moderno:

Os dois folhetos tém sido sempre apresentados e interpretados como textos
autonomos — assim o exigiam, alids, as contingéncias tipograficas de folheto —,
mas parecem, contudo, funcionar dualmente. Mas ndo sera casual que, no ano
de 1647, tenham sido ambos impressos por Anténio Alvares e que, em 1659,
tenham igualmente saido dos prelos de Domingos Carneiro estes dois folhetos
de Baltasar Dias. E mesmo que ndo saibamos hoje se houve, da parte do autor,
intencionalidade de complementaridade dos textos, eles tém-na na pratica,
embora tal facto ndo impega a sua autonomia, sob varios pontos de vista. Claro
que, se conhecéssemos as primeiras edigdes destes folhetos, talvez pudéssemos
encontrar-lhes significados culturais mais vastos (Fernandes, 166-167).

Segundo esta estudiosa, a modernidade de Conselho para Bem Casar reside em
que a finalidade, a maior seriedade e as alegagdes apresentadas neste texto indicam que
Baltasar Dias estava a par e foi capaz de assimilar, “—seja por efeito de gosto de época,
seja por leituras que pdde fazer (melhor, que pode ouvir, possivelmente por diversas
vias)-" (Fernandes, 168), vertentes do problema que eram também «objecto do debate
humanista (e também moralista) em torno da defesa do casamento, debate que tentou
abandonar a tradigdo medieval das (ironicamente) chamadas ‘alegrias do casamento’ e
preferiu privilegiar o método do conselho para bem casar e os critérios para o bom
casamento» (Fernandes, 168). De facto, o Conselho de Baltasar Dias, em forma de carta
em verso, equaciona todos os pontos fulcrais do tema que eram discutidos em diversos
tipos de textos, muito em especial nos doutrindrios. Mais: “As primeiras décadas do
século xvI foram férteis, como se sabe, na producdo de textos relativos ao tema
matrimonial, quase se podendo dizer que foi um dos temas humanistas por exceléncia,
jé& que dele se ocuparam, em diversos e conhecidos textos, Erasmo, Luis Vives e outros
importantes vultos da cultura humanista europeia” (Fernandes, 168).

Efetivamente, no ambito literario, os elementos mis6ginos que integravam um
longo conjunto de obras de finais da Idade Média tornaram-se menos salientes.
Enveredou-se, em larga medida, pelo elogio do casamento e pelo enaltecimento da
mulher virtuosa. Dai mais os conselhos destinados a escolha de uma boa mulher e
menos a relacdo dos seus defeitos e vicios, ao contrario do que acontecia na
generalidade dos textos de finais da Idade Média. Baltasar Dias, em 4 Malicia das
Mulheres, ndo sabemos se mais por convicgdo ou mais por estratégia comercial, esta
muito mais préximo da tendéncia medieval para a detragcao da mulher, enquanto que no
Conselho para Bem Casar se apresenta como mais moderno. Talvez na explicacio
entrem os dois aspetos que acabei de referir, porventura acrescido, no caso das criticas a
mulher, permita-se-me a hipotese especulativa, pela sua condi¢do de homem solteiro.
Seja como for, certo ¢ que esta composi¢do haveria de continuar, ao longo dos séculos
XVII e XVIII, a ser editada em folheto avulso, “o que prova a sua recetividade junto de
alguns tipos de publico” (Fernandes, 168); junto, poder-se-4 acrescentar com seguranga,
de um publico culturalmente variado, desde homens e mulheres ndo alfabetizados, que
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fruiam estes folhetos pela leitura/interpretagdo de quem sabia ler, até pessoas
alfabetizadas e mesmo letradas e consumidoras de cultura erudita.

Mestre da satira e do tom sentencioso

A linguagem destas trovas, j& o sugeri acima, ndo as circunscreve ao territorio do
popular sem arte. Baltasar Dias ¢ um artista que sabe compor a maneira classica dos
seus contemporaneos mais ilustres, como S4a de Miranda, Anténio Ferreira ou Péro de
Andrade Caminha, e que, nos seus melhores momentos, estd ao nivel de Nicolau
Tolentino (1740?7-1811), porventura o melhor cultor da quintilha de toda a histéria da
literatura portuguesa. A tensdo entre estilos poéticos distintos, entre um sentido do
refinamento da arte literaria que se conjuga com uma crueza naturalista, d& as trovas de
Baltasar Dias uma originalidade e uma pessoalidade acentuadas. Desta ultima tendéncia,
a que poderiamos chamar poética do obsceno, veja-se: “Disse-lhe: Olhai c4, mulher, / o
gato da nossa Marta, / que o demo foi cd trazer, / cagou toda esta quarta/ que tinheis
para beber” (4 Malicia das Mulheres, Dias, 359). Uma tal linguagem coprologica,
apresentada num incidente ridiculo, seria com certeza suscetivel de escandalizar e de
provocar o comico. Uma passagem como esta esta proxima “de uma velha literatura
culta e carnavalesca hoje mais divulgada, mas durante séculos marginal ou clandestina:
a de comicos romanos, trovadores satiricos (de escarnio e maldizer), Rabelais, Bocage,
etc.” (Saraiva, 105).

Seduz, na capacidade criativa de Baltasar Dias, a forma como ele se move
expeditamente entre a ironia, a graga e o sarcasmo, num continuado e tenso equilibrio
entre o comedimento lexical e a superlativagdo caricatural. Baltasar Dias ¢ mestre na
desfiguracdo burlesca e satirica, na zoomorfizacio do feminino, na diminui¢do
intelectual, comportamental e sexual: “Bufos nas janelas ufanas / pegas palreiras a
porta, / sdo umas cabras na horta/ e enfadamento na cama” (4 Malicia das Mulheres,
Dias, 364). Mestre da satira, essa arte literaria de diminui¢do ou enfraquecimento de um
objecto por meio de um ataque. No exemplo citado, o referente ¢ submetido a atitudes
que vao do desprezo, ao desdém e ao ridiculo. Mestre também no humor mais fino, no
relato, como exemplum, da situagdo menos previsivel: “Um homem em Roma havia /
que se algum filho casava, / publicamente o chorava, / porque escravo o fazia / da
mulher a quem o dava. / Se casava a filha rica, / quando alguém lhe perguntava, /
alegremente dizia: / Que um escravo comprava / que seu cativo seria” (4 Malicia das
Mulheres, Dias, 365-366).

Mestre na detecdo e no comentario das multiplas variaveis que entram na opgao
matrimonial, muitas das quais nada tém a ver com amor, Baltasar Dias seria, com toda a
certeza, uma celebridade, tal ¢ a sua capacidade de equilibrar o riso mais incontido com
o convite a reflexdo, porque, queiramos ou ndo, o casamento ¢ coisa séria (mesmo que
ndo o consideremos necessariamente santo...): “A vosoutras que tomais / 0 mui santo
matrimonio, / que os maridos desonrais/ ndo sei porque vos casais/ pois que servis ao
demonio. / Muito mais sdo lhe seria / a estas casadas tais / estar na casa de seus pais /
que ofender cada dia / com pecados infernais” (4 Malicia das Mulheres, Dias, 379).
Estas trovas faziam certamente a “delicia dos ouvintes” (Gomes, 59) e, consoante a
idade, o sexo e a posi¢ao familiar (pai, mae, marido, filha, etc.), seriam interpretadas de
maneira diferente. Uma estrofe que suscitaria o riso a uns, desencadearia reflexao
noutros.

Os excertos citados sdo suficientes para percebermos como, em Baltasar Dias,
ocorrem as duas espécies matriciais que acompanham toda a historia da satira: a
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horaciana, cuja méaxima ridentem dicere verum qui vetat? nos lembra que o riso ou
sorriso ddo a ver as debilidades humanas e curam os leitores das suas fraquezas
(Chaplin dizia que “um dia sem sorriso ¢ um dia desperdigado”); e a associada a
Juvenal, que, perante a corrupg¢do e os vicios dos homens, tem como finalidade ferir e
destruir.

Nao falta igualmente a densidade da expressdo, cheia de destrezas concetuais e
de pensamento substancial: “Deve, Senhor, de saber / que neste mundo coitado, / todo o
que ndo ¢ casado / ndo se escusa de viver / em muito grande pecado. / Todo o que viva
solteiro, / sem ter mulher recebida, / além de levar ma vida, / nunca tem muito dinheiro,
/ antes tem pena crescida” (Conselho para Bem Casar, Dias, 372). Esta
comunicabilidade s6 ¢ possivel porque o poeta concilia um apurado artificio
compositivo e verbal, métrico e ritmico, com uma voz de autoridade que se concretiza
em indices de oralidade, como perguntas diretas e indiretas, exclamacdes e
provincianismos, profusdo de exemplos, alguns deles biblicos (exemplos a que, gracas
aos sermoes, os leitores e ouvintes estavam habituados), provérbios, episodios “reais”,
metaforas e comparagdes colhidas no quotidiano: “A outra tinha o marido/ feito a sua
vontade, / dele, como estd sabido, / porque era tdo entendido / como um asno de
alvalade” (4 Malicia das Mulheres, Dias, 361). E, ndo menos importante, Baltasar Dias
conhecia bem a importancia retorica das estratégias dramatizadoras. A natureza
dialogica e dialéctica de muitos momentos, como os dialogos entre as “Duas comadres
daninhas” (Dias, 357) de A Malicia das Mulheres, revela bem a dimensdo dramatica
destes textos, que se apresentam como formas de sabedoria tributarias de um ideal de
virtudes e de verdade a que homens e mulheres devem prestar ateng¢do, se quiserem
viver em harmonia com 0s outros € consigo proprios.

A relagdo entre o culto e o popular, na época de Baltasar Dias e nas suas trovas,
estabelece-se também no plano propriamente arquitetural. Nao poucos géneros poéticos
eram cultivados tanto por autores eruditos e como pelos mais e menos “populares”. E o
caso da carta poética, género muito ao gosto do Renascimento, quer por poetas de corte
e humanistas como os que referi, quer pelos “poetas do povo” que publicavam folhetos
de cordel. Precisamente: as obras Conselho para Bem Casar ¢ A Malicia das mulheres
de Baltasar Dias t€m a forma de carta a um “amigo”. As duas adotam a forma estréfica
tradicionalmente empregada nestas composi¢des, como se disse acima: a quintilha.

Casar ou nao casar?

A Malicia das Mulheres comega com um exordio que reenvia para um conselho
anterior (oral ou escrito) de um “amigo”: “Senhor, o vosso conselho / tdo conforme ao
meu desejo / sempre por ele me rejo, / porque ele ¢ um espelho / em que contino me
vejo. / Desejo de me casar / para tomar meu estado; / mas temo de ser casado / porque
os vejo queixar / e viver em grao cuidado” (Dias, 355). No final, depois de muito
argumentar e de apresentar um episoddio de enganos de duas mulheres maliciosas, o
poeta conclui, em jeito de méxima: “O homem que agora casa / sempre cativo ha de se
1/ da que lhe dao por mulher, / e ela hd de ter em casa / quem lhe ganhe de comer”
(Dias, 366). Por isso, dirigindo-se diretamente ao destinatario da carta, a conclusao ¢
inequivoca, acomodada de novo por um tom sentencioso em que Baltasar Dias, como
qualquer bom moralista, ¢ mestre: “E pois que a liberdade / ¢ preco que ndo tem par, /
Senhor, esta ¢ a verdade, / que ndo me quero casar, / porque ndo tenho vontade. / Vosso
conselho mui s3o / ndo cura minha ferida, / perdoai-me, meu irmao, / pois sabeis que
sujeicdo / encurta os dias da vida” (Dias, 366).
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O Conselho para Bem Casar ¢ também uma carta de resposta a um amigo do
poeta. O tema € o casamento, como fica evidente desde o titulo, mas, como notei acima,
ndo se trata de o negar. Adotando-se a perspetiva humanista e rejeitando-se a visdo
radicalmente negativa das mulheres propria da Idade Média, o matriménio ¢
apresentado como a melhor opg¢ao para o homem e para o amigo (também poeta), desde
que este saiba escolher uma boa esposa, uma “mulher conhecida / virtuosa e singular”
(Dias, 392), ndo uma “mulher fantesiosa” (Dias, 391).

Todos estes fatores (em resumo: a qualidade e a diversidade da expressao, a
composi¢do, o alvard real, o sucesso dos folhetos) nos indicam um poeta muito
respeitado e com uma rececdo que tera sido notdvel no seu tempo e nos séculos
seguintes. Isto sem prejuizo dos “diversos problemas que ndo podem ser ultrapassados,
por enquanto, e que se prendem com o quase desconhecimento do ritmo de produgdo e
da edi¢ao/circulagdo dos seus textos no século XVI, quer por via oral, quer escrita
(através do manuscrito ou do impresso)” (Fernandes, 162). Lembremos: da Historia do
Principe Claudiano conhece-se um exemplar da edigdo de 1542 (Biblioteca Nacional de
Madrid, R/3611). Dos outros textos que conhecemos deste autor as edigdes sdo do
século XviII e XVIIL. E o caso de Conselho para Bem Casar e Malicia das Mulheres,
cujas “versdes mais antigas hoje conhecidas e disponiveis publicamente datam de 1659,
apesar de haver referéncias a edigdes anteriores (algumas delas em catalogos de
bibliotecas privadas)” (Fernandes, 163). De resto, a versao que hoje se conhece de cada
uma destas trovas ndo equivale a primeira versao. Na descri¢do do titulo das edi¢cdes de
1647 e de 1659, lé-se, no inicio, “Obra novamente feita”, e, mais a frente, “Agora
novamente emendada, & acrescentada por Baltasar Dias”. Sobre a constancia e
frequéncia editorial destas obras, Maria de Lurdes Correia Fernandes cita palavras de
Jodo Franco Barreto, dos anos 40-50 do século xvii (in Bibliotheca Lusitana, copia do
manuscrito existente na biblioteca da Casa de Cadaval, Biblioteca Nacional de Lisboa,
vol. II, fol. 269). Segundo o testemunho deste autor, Baltasar Dias tinha produzido
“muitas obras em verso, que andam impressas” (apud Fernandes, 163) e “varias vezes”,
e, muito relevante, que “se imprimem cada dia” (apud Fernandes, 163). Nao
esquecamos que a Carta de Privilégio para a Impressdo de Livros (entregue a Baltasar
Dias em 1537, recorde-se) ¢ também “um sintoma da aten¢do que o rei e as autoridades
davam a quem tinha o poder de influenciar a opinido publica e as mentalidades”
(Nogueira, 129), e um indicador, inclusive, de que Baltasar Dias frequentaria, como
afirmei acima, os circulos nao tao populares.

O mundo de Baltasar Dias e o nosso mundo

Luisa M. Antunes Paolinelli adverte-nos para a longevidade da tradi¢ao d’A4
Malicia das Mulheres de Baltasar Dias, que circularia ainda nos inicios do século XX, e
para a descendéncia desta composi¢dao, imitada por ‘“‘autores populares, como o
madeirense Feiticeiro da Calheta” (Paolinelli, 306). Sem desconsiderar o muito que a
sociedade e as mentalidades mudaram, ndo ¢ exagero afirmar que, em muitas partes do
mundo e mesmo nas sociedades ditas mais evoluidas e menos patriarcais, A Malicia das
Mulheres e Conselho para Bem Casar sao praticamente tao atuais hoje como eram no
século XVI. Sdo obras essenciais para o conhecimento do muito que se alterou e do
muito que prevalece nas consciéncias, nos usos e costumes, nos habitos didrios, nos
campos publico e, sobretudo, privado.

No século XVI, os conselhos para casar abundavam em todas as literaturas
peninsulares. Aos folhetos de Andreu Pineda (notério de profissdo e ndo relacionado de
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forma alguma com uma condi¢ao humilde, que figuram no repertério de folhetos em
catalio?), juntam-se outros em espanhol, como RM 252: “Obra Nueva de muy
excelentes avisos y consejos para un mancebo que se queria casar, avisindole como se
ha de regir antes y después de casado. Son consejos muy heroicos, y en ellos hallaran
infinitos refranes. Compuesta por Melchior Horta: Impresa con licencia, en Barcelona,
en casa Sebastian de Cormellas al Call, Afio. 1597”.°

De Baltasar Dias, que escreveu «assim em prosa como em metro» (Carta...), nao
chegaram até n6s mais do que oito obras em verso. Nos Conselhos para Bem Casar e na
Malicia das Mulheres (esta reeditada e muito glosada ainda no século XX*), satiras em
quintilhas heptassildbicas, metro tradicional que o autor empregou em detrimento das
estruturas cléssicas, Baltasar Dias critica a sociedade do seu tempo, sobretudo o que ele
entendiam serem os vicios e a falsidade do sexo feminino. Estes textos, plenos de graca,
fluidez e ritmicamente envolventes, mostram-nos como se tem manifestado na
sociedade portuguesa o poder ancestral do homem sobre a mulher. Lé-los e, mais do que
isso, representé-los, inclusive o mais imoderado dos dois (4 Malicia das Mulheres),
significaria (re)conhecer e expurgar males, defeitos e erros antigos; seria rir com o
humor e a ironia de um poeta “pobre” que ¢ nosso contemporaneo, na verdade. Poder-
se-4 interpretar o que ele nos diz de modos muito diversos, a rir ou com indignacgao,
com incredulidade ou espanto, mas o que nao se lhe pode negar ¢ uma inspiragao dificil
de igualar, uma capacidade rara de captar a atengdo do publico, verso a verso. O mundo
as avessas de Baltasar Dias, povoado de mulheres sexualmente ativas, donas do seu
corpo, dentro e fora do casamento, vaidosas, seguras de si, livres de construir o seu
presente e o seu futuro, ¢ o nosso mundo (dito civilizado). O que era anarquia de género
e pressagio de um caos, no tempo de Baltasar Dias, ¢ hoje razdo de mais harmonia entre
os sexos, de mais igualdade e, diga-se, de uma vida bem mais interessante. Que cada um
julgue por si: “Convém a mulher dagora / temperar-se no falar: / € ndo ha muito de
andar, / porque ir muitas vezes fora / faz a muitos mal cuidar” (Conselho para Bem
Casar, Dias, 378).

Para concluir, insisto na necessidade de se continuar a aprofundar o estudo de
Baltasar Dias e destes folhetos das diferentes linguas ibéricas sobre temas da literatura
popular impressa do século XVI e com continuidade durante séculos; temas que
permanecem tao atuais hoje como ha quinhentos anos, com a diferenga de que nao
eram, nessa altura, nem de longe, tdo intensamente debatidos como o sdo nos nossos
dias.

2 Puerto Moro, n.° 97 y 98: 4 un son gran amich novament casat (duas edigdes); Consells e bons avisos
dirigits a una noble senyora valenciana novament casada (duas edigdes).

3 RM 252 refere-se ao n.° 252 do catalogo de Rodriguez-Mofiino (1970) e as suas revisdes por Askins e
Infantes (1997), e Askins, Infantes e Puerto Moro (2014). Este folheto ¢ descrito e analisado, nas suas
dimensdes editorial, textual, iconografica e histdrico-literaria, no Catdlogo Analitico de Pliegos Poéticos
Ibericos de los ss. XV y XVI (CAPPIXVI) (acessivel online nos proximos meses).

4 Veja-se 0 que nos diz Luisa M. Antunes Paolinelli: “Se no final do século se encontram obras como
Verdadeira Malicia e Maldade das Mulheres e a Malicia dos Homens: Verdadeiro Retrato da Mulher
Maliciosa (Porto, 1885), o inicio do século XX vé a fama dos folhetos 4 Malicia e a Maldade das
Mulheres Solteiras, Casadas, Divorciadas e Viuvas; A Malicia das Mulheres Velhas e Novas, Aumentada
com a Santidade de Todos os Homens, de J. Pascoaes, que o Feiticeiro da Calheta, famoso autor do
Bailinho da Madeira, copiard em grande parte, e 4 Mais Completa e Verdadeira Malicia e Maldade das
Mulheres, aumentada com a Bondade dos Homens, de José de Almeida Cardoso, que em 1912 ia ja na
15.* edigdo” (308-309).
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