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Cervantes entremesado

Vicente Pérez de Leon
(University of Glasgow)

Y Fadrique: [...] y ami fastidio de decir cosa, que esta
materia de la risa es fundada en torpeza y fealdad, y
ansi sera fuerza que yo sea en ello feo y torpe. (Lopez
Pinciano, 375)

Para Cervantes, entremesar evocara algo distinto que para muchos de sus escritores
coetaneos, siendo ésta una divergencia significativa en sus practicas autoriales. Para entremesear
se requeria “teatralizar” de alglin modo un texto original, dandose por hecho una serie de
secuencias breves adornadas de un tono comico-burlesco, como el propio entremés sugiere.

Teatralizar una pieza literaria mediante episodios cdémico-burlescos breves sirve para
configurar el sentido de entremesar en el contexto de este ensayo, donde se propone un recorrido
por su controvertida y breve prevalencia en el Barroco espafiol, cuando varias de las tltimas obras
cervantinas se sitlan dentro del marco del debate literario sobre los limites del humor en el Siglo
de Oro. Esta controversia estético-ideoldgica se ilustra mediante tendencias literarias agrupadas,
tanto en el acto de entremesar, como en el de ejemplarizar. Se situard asi, por ejemplo, la
entremesacion de Sancho en el Quijote apocrifo a un lado del espectro, mientras que en el otro
estarian otras obras ejemplares cervantinas como son sus entremeses. De hecho, se puede defender
que Cervantes fue objeto de entremesacion en las dos famosas continuaciones de su obra en este
tiempo, tanto en el Quijote de Fernandez de Avellaneda como en el Coloquio de los perros de
Carrillo Ceron.

Risa entremesada

La diferencia entre bailes que son o no entremesados es que, a diferencia de los segundos,
los primeros albergaban un elemento dramatico-burlesco (Huerta Calvo, 73). Esta distincion atafie
también a otros géneros como la loa y la jacara (49), lo que confirma la asociacion del concepto
de entremesar a la burla teatralizada. Tanto Prieto Garcia-Seco como Jiménez Rios, en sus estudios
sobre la evolucion semantica de ciertos términos en varias ediciones histéricas de diccionarios
espanoles, incluyen detalles sobre la inclusion de la entrada entremesar. El primer critico ha
explorado en detalle su introduccion a partir de la aparicion en la Picara Justina:

Veamos ahora la acepcion que consignaron los académicos: “Hacer papel en los
entremeses u divertirse con ellos,” con la indicacion de verbo neutro. Si nos fijamos con
atencion, observaremos que no es éste el sentido que entremesar presenta en la Picara. Es
posible que se interpretara erroneamente debido a que el texto estaba deturpado y
cercenado, sin su objeto directo (“entremesar a las panzas™). Lo que viene a significar el
verbo entremesar — que, dicho sea de paso, es transitivo — es “divertir a alguien” (en este
caso a las animizadas “panzas”) del mismo modo que se hace con los entremeses. El
empleo que encontramos en Avellaneda (también transitivo) es muy parecido al de la
Picara: “entremesar la presente Comedia.” Continuando con la comparacién con el teatro
que se hace en el prélogo, aqui se emplea entremesar en un sentido figurado, es decir, con
el valor de “dotar de entremeses, de dichos festivos y graciosos.” [...] Terreros [...] definid

ISSN 1540 5877 eHumanista/Cervantes 8 (2020): 25-40



Vicente Pérez de Leon 26

el verbo entremesar asi: “voz burlesca, divertir con mesas o comidas, V. La Pic. Just. T. 1,
lib. 2.” Por su parte, Salva (1846), bajo el mismo verbo, incluye de su cosecha los siguientes
significados: “Hacer divertida o chistosa una composicion” y “joc. Divertir con mesas o
comidas.” [...] en la edicion de 1884, se dividio esta ultima acepcion en dos: “Hacer papel
en un entremés” (que, como se ha mostrado, nunca ha existido) y “fig. Mezclar cosas
graciosas y festivas en una conversacion o discurso, para hacerlo mas divertido.” (Prieto
Garcia-Seco 2017, 1608-09)

En algunas de estas ediciones se llegara a considerar la omision de este término, debido
tanto a la naturaleza de su acepcion como a la falta de continuidad en su uso:

Veamos cudl fue la actitud de Terreros en relacion con el mismo tipo de voces. En el
prélogo, en un principio, declard la voluntad de prescindir de ellas: “Aun con mas razon
omito aquellas voces que son notoriamente barbaras, voluntarias y burlescas, y que luego
se entienden sin explicacion alguna. (Prieto Garcia-Seco 2015, 292)

Blasco ha estudiado la divergencia semantica del término entremesar existente entre la
Picara Justina y el Quijote de Fernandez de Avellaneda (63-65), donde, como se sabe, las
alusiones a Cervantes son de gran relevancia para poder confirmar la identidad de su autor.! Entre
la publicacién del Quijote, 1a respuesta literaria apdcrifa de Ferndndez de Avellaneda y la posterior
reaccion cervantina expuesta en su segunda parte se produce una controversia en un contexto
histérico en el que los autores se disputaban el acceso a los escasos medios para la difusion de sus
obras de ficcion, buscando la complacencia de sus mecenas. Cervantes sera acusado, tanto de
ostentar de sinonimos voluntarios, como de que su original incluyera recursos literarios ofensivos
a terceros. Por todo ello, parece estar justificado para el autor del Quijote apocrifo el que la obra
cervantina fuera entremesada, otorgandosele un protagonismo cémico inusitado a Sancho. Es decir
que, ante una supuesta ofensa literaria cervantina original, se utilizara al personaje de Sancho como
burlesca cabeza de turco, algo que confirma el vinculo del acto de entremesar con un recurso
literario potencialmente burlesco y ofensivo. Se podria defender que un tipo de respuesta a esta
afrenta quedara reflejada en la segunda parte de la obra cumbre cervantina, donde se hace gala de
una burla asociada a una serie de juegos literarios en casa de los duques. Con ellos los aristocratas
se entretienen prestando atencion al desarrollo de simulacros preparados para despertar las
involuntarias y airadas reacciones de unos protagonistas “entremesados” en guiones ajenos. Esta
interpretacion de los disonantes episodios en casa de los duques contribuiria a aclarar la potencial
“crueldad” de las bromas que sufren mientras Cervantes los pretende situar “a la moda” de sus
contemporaneos antihéroes barrocos.

Volviendo a la evidencia del intercambio literario entre Cervantes y quien se escondiese
bajo el seudénimo de Ferndndez de Avellaneda, se aprecia la existencia de cierto desacuerdo en el
uso del humor como “arma dialéctica” en este periodo, afectando tanto a los escritores del circulo
de Lope de Vega como a los que no participaban de €I, entre los que muy probablemente se
encontraba Cervantes. Los argumentos cervantinos contra el teatro de la comedia nueva aparecen
expuestos en el didlogo quijotesco entre el cura y el canonigo, donde se incluye una defensa de la
existencia de un censor para evaluar la potencial ejemplaridad de las obras literarias. Mientras que
el tono ejemplar se reafirma como una virtud literaria en el prologo a sus novelas, en el de su teatro
se apelara ademas a la belleza de la representacion sin artificio de Lope de Rueda.

!'Ver la edicion de Canseco y los estudios de Martin Jiménez y Madrofial para un resumen del estado de la cuestion.
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El Cervantes mas reivindicativo sobre su obra se pondrd de manifiesto a través del autor
implicito del prologo a la segunda parte del Quijote, quien respondera literariamente, tanto en el
propio paratexto como en varios de los capitulos finales, ante el agravio de que su obra cumbre
fuera entremesada. Lo hard apropidndose y reorientando las ofensas y acusaciones personales de
Fernandez de Avellaneda, intentando “ejemplarizar,” en lugar de “entremesar,” como se aprecia
en su presentacion y posterior explicacion de los cuentos de locos. En ellos, entre otras lecciones
morales, se ilustra lo facil que llega a ser escribir obras de ficcion de infima calidad, continuando
en la misma linea posteriormente con sus alusiones directas a la autoria, impresion y calidad del
Quijote ap6crifo.? Significativamente, esta reaccion cervantina, que responde a la figura literaria
del burlador-burlado, fue descrita por Lopez Pinciano como risa pasiva:

Hugo dijo:—Pues no habernos bien acabado estos lugares de tomar la risa, porque
aunque es asi que son los tres dichos generales, conceptos, palabras y obras, no habernos
hecho memoria de una diferencia de risa, llamada pasiva, la cual es de las mas graciosas
de todas.

—(Qué esto de pasiva? pregunto el Pinciano.

Y luego respondié Fadrique:—Bien dice Hugo, risa pasiva se dice, cuando la risa se
convierte en burla del que pretende que otro sea el reido y burlado. Desta especie se ven
algunas en el Cortesano y en otros libros [...]. (396)

Entremesar durante la burbuja cultural barroca

En la evolucion del teatro breve del siglo dieciséis al diecisiete, el cambio estético
acontecido entre los pasos de Lope de Rueda y el modelo del entremés nuevo de Quifiones de
Benavente aparece condicionado por una paulatina “entremesacion” de asuntos “urbanos” de
actualidad. Atendiendo a lo expuesto en el Arte nuevo de Lope de Vega, esta tendencia estaria
orientada a satisfacer la demanda de una audiencia que disfrutaria de establecer un vinculo
imaginario entre lo que ocurria en el teatro y su cambiante realidad cotidiana. El recurso de la
entremesacion de asuntos de moda también se manifiesta en los episodios burlescos de obras
narrativas como E! buscon, El caballero puntual o Las aventuras del bachiller Trapaza, como he
estudiado en otra parte (2021). En estas y otras obras narrativas barrocas se teatralizan diferentes
anécdotas apicaradas con referencias directas a la sociedad del periodo, para el deleite de unos
lectores que veian en el fracaso de los arribistas urbanos y rurales, tanto el castigo justo a una
osadia, como un mecanismo de proteccion de las clases privilegiadas, algo teorizado por Maravall
(1981). De igual manera, los entremeses y el teatro breve en general podrian haber servido para
similar proposito dentro de su principio basico de estar orientados al entretenimiento desenfadado.
Tendran asi relevancia como obras dramaticas dirigidas a la difusion de una aproximacion comico-
burlesca acerca de un tema o asunto socialmente candente, como hace, por ejemplo, el propio
Cervantes, en relacion al debate social de la prohibicion de los coches en El rufian viudo.

La evolucion del teatro breve entre los siglos dieciséis y diecisiete se materializa en la
transicion desde un tipo de obra basada en fabulas y anécdotas, muchas de ellas en un ambiente
rural, con una intencién mas o menos inocentemente ejemplar, hacia otro modelo que incorporara
la teatralizacion de anécdotas mas realistas y crudamente urbanas. Este Gltimo paradigma literario
se impondra por ser atractivo para las audiencias por su capacidad de poder presentar asuntos de
actualidad, sazonados de comicidad, picardia y decepciones, sancionadas por un humor muchas
veces cruel y despiadado contra los arribistas (ver el desarrollo de este “itinerario” en Asensio y

2 A ello contribuye el mal uso del lenguaje retérico de Fernandez de Avellaneda (ver Martin Jiménez 2000).
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Huerta Calvo). La transformacion del humor en este periodo coincide con lo descrito por el autor
implicito del prologo a sus Ocho comedias, el cual testifica sobre los cambios ideologicos que
acompanan la transicion del teatro rural e itinerante al urbano y mas estable. El entremés, a
diferencia del paso, se consolidara como una pieza fundamental en el conjunto del espectaculo de
la representacion urbana de la comedia. La reivindicacion de su validez como obra transgresora
fue reclamada en este periodo por autores “literariamente comprometidos” con un tipo de literatura
libre de condicionantes ideologicos o estéticos que dificultaba su difusion, algo que ocurre, tanto
en el citado caso cervantino como en el de autores como Castillo Solorzano (ver Pérez de Ledn
2015).

El modelo de entremés barroco consiste asi en una obra burlesca y desmitificadora, en
muchos casos de asunto/personajes de candente realismo y figurada actualidad, asociada al
contexto del teatro urbano, més que al itinerante. En muchos casos, su éxito depende de que el
asunto entremesado sea reconocido por una audiencia que es parte de una comunidad la cual
comparte estas experiencias vitales comunes teatralizadas.? El tono de estas obras contribuye a la
mejor comprension de la polémica en la que Cervantes se implica a partir de la publicacion del
Quijote apocrifo de Fernandez de Avellaneda, la cual fue avivada por el voluntario alejamiento
cervantino del humor burlesco y despiadado, como se plantea en los paratextos de su tltima etapa
literaria. En su Quijote I, Cervantes se esforzard por atribuir a don Quijote y Sancho caracteristicas
tipicas de “antihéroes ejemplares,” de personajes con valores distintos a los irrisoriamente
humillados Pablos o Trapaza. Esto se lleva a cabo mediante detalles como el perseguir activamente
la supresion del sentido jerdrquico entre ellos, en el contexto de un humor mas carnavalesco que
burlesco. Esta aproximacion estético-literaria cervantina estaba en contra de la tendencia de los
citados antihéroes barrocos “entremesados.” Al parecer estos eran los preferidos por sus
contemporaneos y Cervantes parece explorar el sentido de su prevalencia en la citada presentacion
de don Quijote y Sancho en casa de los duques, que se muestran atrapados en una entremesacion
humillante, la cual deja en el lector una desazon iluminadora sobre el efecto ofensivo de la burla.
La entremesacion que hace Fernandez de Avellaneda de don Quijote y Sancho, en busca de una
aprobacion popular basada en el humor burlesco, recuerda que, para gran parte del piblico, ambos
protagonistas deberian responder a lo esperado por lectores acostumbrados a la entremesacion
comico-burlesca. Se entiende asi que, para el autor del Quijote apocrifo, uno de los objetos ultimos
de la literatura era el del entretenimiento burlesco, en el contexto del espiritu de una comedia nueva
originalmente dirigida a responder a los gustos del lector-espectador, como defiende Lope de Vega
en su Arte Nuevo.

Cervantes entremesado

En el prologo al Quijote de Fernandez de Avellaneda se desdefia el hecho de “entremesar mal,”
mientras que el uso literario de sindnimos, junto a la huida de “ofender,” son reconocidos
positivamente. Ademads se confirma que el acto de entremesar a Sancho consiste en hacerle objeto
de burlas:

No so6lo he tomado por medio entremesar la presente comedia con las simplicidades de
Sancho Panza, huyendo de ofender a nadie ni de hacer ostentaciéon de sinénomos
voluntarios, si bien supiera hacer lo segundo y mal lo primero;

3 Véanse polémicas cientifico-literarias barrocas relacionadas como la del “agua de la vida” (Pérez de Ledn 2018).
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En este sentido, la propia presencia de Sancho en el Quijote ap6crifo, en relacion al original, se ha
interpretado como un tipo de “entremés:”

El prologuista del Quijote apocrifo (parece ser que el propio Lope) critica con fiereza a
Cervantes y deja entrever que pensaba algo parecido a lo que antes comentabamos sobre
la naturaleza verdaderamente teatral, no solo del Quijote, sino también de otras novelas
cervantinas. Incluso compara su estructura con una fiesta teatral de la época —en la que
los entremeses y otras piezas breves salpicaban de humor la obra principal—, segtn lo cual
Sancho es a don Quijote lo que el entremés era a la comedia. (Urzaiz, 475)

También se ha destacado el papel central del Sancho “entremesado,” particularmente en
aquellos episodios en los que el escudero tiene agencia como protagonista en la narracion de una
historia, apreciandose tanto una distancia estética como moral entre ambos personajes homonimos:

Me ha parecido conveniente establecer una relacion entre dos evoluciones a menudo
sefialadas por la critica: la que por un lado suftre el personaje de Sancho entre la primera y
la segunda parte del Quijote cervantino, y la que por otra experimenta en la pluma de
Avellaneda. Aunque se trata de evoluciones radicalmente opuestas, ya que en el primer
caso se hace Sancho maés discreto, mientras que en el segundo se transforma en un ruastico
zafio e ignorante, lo que ambas reflejan es en el fondo el concepto que cada autor tiene de
lo popular. (Joly, 489)

La entremesacion de Sancho alcanzard una mayor relevancia por su papel central en la
narracion del Quijote apdcrifo:

Esta sucesion de narraciones orales se abre y se cierra con la intervencion de Sancho. Antes
de que Bracamonte diera comienzo a su historia, Sancho intenta encabezar el turno de
narradores: “Si no es mas de esto, yo les contaré riquisimos cuentos, que a fe que los sé
lindos a pedir de boca. Escuchen, pues, que ya comienzo: Erase que se era, en hora buena
sea, el mal que se vaya, el bien que se venga, a pesar de Menga. Erase un hongo y una
honga que iban a buscar mar abajo reyes....” Su gesto es cortado bruscamente por don
Quijote, pero tiene su continuacion en el capitulo XXI, donde cuenta una historia de gansos.
El de Sancho es un cuento folkldrico que sirve de contrapunto cémico a los dos narradores
serios y que, como no podia ser de otro modo, responde a los modos tradicionales del
cuento [...]. Como ya habia anunciado en el prologo, Avellaneda se limita a entremesar las
dos historias teologicas con las bufonadas de Sancho, que abren, interrumpen y cierran el
ciclo narrativo, actuando en ¢l como descanso comico y como enlace con la accion central.
Al tiempo, las tres historias conforman un alarde con el que Avellaneda posiblemente quiso
demostrar su superioridad como escritor y narrador frente a Cervantes. (Gomez Canseco,
Avellaneda, Segundo Tomo, 61-62)

Aunque la relevancia del papel del Sancho narrador se ha asociado también a su nuevo rol mas
dramatizado:

Tal vez pueda anadirse la extraordinaria ampliacion cervantina de la respuesta del falso
Sancho a la lista ya importante de préstamos identificados por los exégetas tanto del
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Quijote cervantino como del de Avellaneda, confirmandose asi la transmutacion, en la
alquitara auténtica, de la materia avellanedesca en oro cervantino. Participe de esa
conversion, maravillosamente ambigua y compleja, la asneria de Sancho de II, 27 — cuyo
embrion supo identificar Cervantes en Avellaneda— no podia de ningiin modo, por mas
que lo fuera, aceptar el calificativo de “necedad” o “simpleza.” Al adoptar el lenguaje de
los asnos para hablar a unos asnos, rebuznando a contratiempo y a la vez con la mas
ocurrente oportunidad, lo que hace Sancho es superar, obrando, las asnadas de su doble
espurio, dandoles la tnica respuesta merecida: un auténtico y atronador rebuzno. (Ly, 123)

Ambas connotaciones semanticas del entremés, teatro breve y burla dramatica, se
encuentran hiperbolicamente presentes en las aventuras del Sancho apdcrifo:

Una de las constataciones mas evidentes de esta distancia ideologica quizas la comporte la
forma como Avellaneda trasuntd en Sancho Panza su comprension de los campesinos en
cuanto comunidad. Si el Sancho original da muestras de discrecion y cautela, como lo
sugieren las reiteradas ocasiones en que trata de advertirle a su amo la conveniencia de no
precipitarse ante un hecho o de hacerle ver los errores de su percepcion del entorno, el
segundo Sancho es un personaje reducido a sustrato animal, voraz y sandio, mal vestido y
hablado, pestilente, desleal y oportunista, cuya voracidad no redunda en experiencias
compartidas como las viandas que departe el escudero original con Tomé Cecial o con
Ricote. [...] Las burlas que anteceden al desenlace y que son infligidas contra hidalgo y
escudero se sostienen sobre una ideologia en la que un grupo social, el de los poderosos,
se atribuye el derecho a usar para su esparcimiento a individuos considerados socialmente
inferiores. (O’Kuinghttons Rodriguez, 130-31)

Se ha observado el énfasis cervantino en difuminar la jerarquia existente entre sus dos
protagonistas, promoviéndose una relevante aproximacion igualitaria y respetuosa entre caballero
y escudero en el Quijote:

Don Quijote pone, por ende, un signo de igualdad entre un caballero y su escudero y, como
en tantas ocasiones, lo justifica evocando la caballeria andante [...] la emplea como
sindbnimo de la Edad dorada igualitaria [...] don Quijote no trata de esta manera fraternal
solo a Sancho, su escudero, sino a todos los humildes, como por ejemplo, a los cabreros,
labradores, galeotes y hasta bandoleros [...]. (Osterc, 274)

En el propio teatro de Cervantes se identifica una reaccién-respuesta posterior a este “mal
entremesar” que Fernandez de Avellaneda reconoce en su prélogo. El autor implicito cervantino,
al revindicar la simpleza del humor de los pasos y el teatro de Lope de Vega, parece rechazar la
burla y sorna “contra terceros” que dominaba el teatro breve de su tiempo, algo reforzado por su
decision de publicar entremeses en prosa para mejor comprension de la trama, al estilo de Lope de
Rueda y como recomendaba Lopez Pinciano (81, 311), en un periodo en el que la mayoria de
autores de teatro breve representaban sus obras en verso.

El autor implicito cervantino parece comprender el acto de entremesar en el contexto de
las directrices de Lopez Pinciano y otros preceptistas de este tiempo sobre el humor, defensores
de una aproximacioén mas clasica que recomendaba una separacion entre géneros dramaticos, que
se traducia en un énfasis en el decoro. Esto se refleja en el prologo al teatro cervantino, cuyo tono
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de ejemplaridad moral asociado a las obras comicas se ilustra en la promocion de la risa ante la
contradiccion, mas que contra la fealdad:

[...] en todos esos ejemplos citados hay disparidad, oposicion y contraste manifiesto entre
lo que se intenta y lo que se hace, entre lo que se imagina y lo que es en realidad; una
contradiccion, en fin, entre la inteligencia y la voluntad, motivada por ignorancia,
presuncion, cobardia y demas debilidades y defectos humanos, pero nunca por la fealdad;
y de esa contradiccion surge lo comico 6 ridiculo de las situaciones y de las palabras;]...]
(Mufioz Pena, Lopez Pinciano, 394n1)

Fernandez de Avellaneda, autolegitimado en su apropiacion del Quijote con su
entremesacion de las simplicidades de Sancho, también afirma que no quiere ofender ni hacer
ostentacion de sindnimos voluntarios, lo que se ha asociado a la rivalidad entre Cervantes y Lope
de Vega en el periodo en el que el ultimo residia en Toledo:

Toda esta polémica hay que situarla en los momentos proximos a la aparicion del primer
Quijote, es decir, cuando Lope se ha instalado en Toledo a consecuencia del destierro
(1604), y ha constituido en torno a ¢l un grupo de intelectuales que lo reconocen como
maestro, de la misma manera que el Fénix reconoce a la ciudad como patria a la que hay
que defender y promocionar. (Madrofial, 128)

Se ha apreciado también, en este sentido, la naturaleza literaria de los diferentes ejemplos de este
tipo de intercambios literario-ofensivos entre Cervantes y Fernandez de Avellaneda:

En la primera aventura del falso don Quijote, éste, acompafiado por Sancho, llega a una
venta que toma por castillo a pesar de la opinion del escudero [...]. Como se ve, hay una
imitacion bastante clara de la primera aventura del verdadero don Quijote. Pues bien, justo
al comienzo de este pasaje de Avellaneda, encontramos una grave alusion ofensiva contra
Cervantes [...] y esta ofensa estd basada en “sindnimos voluntarios,” ya que menciona a
Aries, Capricornio y el castillo de San Cervantes, en clara referencia a la condicion
cervantina de marido engafiado. (Bernaldo de Quirds Mateo, 119)

Enfatizar las simplicidades de Sancho parece ir en contra del espiritu del Quijote original
cervantino. De hecho, entremesar, en la controversia del Quijote apdcrifo, llega a materializarse
en un artificio literario consistente en la apropiacion de un personaje que es utilizado en un
contexto y con un tono diferente al pretendido por su autor original. Evitar la ofensa es presentado
como deseable y prestigioso en la practica autorial en esta polémica, algo en lo que coinciden tanto
Cervantes como Fernandez de Avellaneda. Se puede asi afirmar que el acto de entremesar se
materializa en la controversia del Quijote apocrifo entre Cervantes y autores del circulo de Lope
de Vega. En un concepto semantico mas amplio, la entremesacion afectaria, tanto a obras teatrales
como narrativas, siendo entendido como un proceso literario consistente en “revisitar” obras a lo
burlesco, frecuentemente en forma de imitacidn-apropiacion de un tema o personaje popular. La
extension semantica del concepto de entremesar incluye el ridiculizar, reirse de alguien o de algo,
inevitablemente ofendiendo al que es objeto de las burlas, lo que hace que tenga sentido la idea de
que el Quijote incluyera multiples alusiones a otros autores en tono de burla o sorna, a las que se
replica literariamente.
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Cervantes entremesador

La ultima etapa del corpus cervantino incluye obras como el Quijote 11, donde el asunto de
entremesar estd muy presente. También se aprecia cierta reaccion ideologica, como Maravall
observo en su estudio de la contrautopia en la primera parte del Quijote (2006), tendencia que no
parece decaer ni cesar en la segunda, afectando también al resto de obras en su ultima etapa
literaria. Ciertos trabajos cervantinos, como su teatro, parecen distanciarse de la estética y
principios de sus contemporaneos que apreciaban oportunidades comerciales y profesionales,
debido al incremento en la afluencia de publico a la representacion de comedias y entremeses en
el periodo. Cervantes, como se observa en el prologo a su teatro, parece resignarse ante la dificultad
de poder volver a tener éxito en las tablas, defendiendo en sus paratextos motivos para no caer en
la “entremesacion” que explotaban literariamente, entre otros autores, Quifiones de Benavente,
Quevedo, Calderén de la Barca, Salas Barbadillo, y Carrillo Cerén. La mala fama de la vida
personal de Cervantes, debida a ciertos episodios oscuros, particularmente durante su estancia en
Valladolid, podria haber alimentado el atrincheramiento moral ejemplarizante de su yo literario,
expuesto en los paratextos de sus ultimas obras. A favor de ello estaria el que optara por un criterio
mas clasico de comicidad y humor, de acuerdo a las propuestas tedricas de Lopez Pinciano. Elegira
esta aproximacion estética para ganarse el aprecio de lectores y mecenas en sus ultimas obras
narrativas, algo que sera de alguna manera reconocido en obras posteriores por autores como los
propios Salas Barbadillo y Castillo Solérzano.

En el prélogo a su teatro se muestra que, al igual que en el Quijote I, el autor implicito
utiliza la figura metaficticia del didlogo entre amigos, en confianza, en este caso sobre comedias.
En ¢l se apunta a un sentimiento nostalgico acerca del teatro puro y simple, cuyo iconico
representante legendario sera Lope de Rueda. Llama asi la atencion la importancia del teatro breve
en el origen del género:

En el tiempo deste célebre espanol, todos los aparatos de un autor de comedias se
encerraban en un costal, y se cifraban en cuatro pellicos blancos guarnecidos de guadameci
dorado, y en cuatro barbas y cabelleras y cuatro cayados, poco mas o menos. Las comedias
eran unos coloquios, como églogas, entre dos o tres pastores y alguna pastora;
aderezéabanlas y dilatdbanlas con dos o tres entremeses, ya de negra, ya de rufian, ya de
bobo y ya de vizcaino: que todas estas cuatro figuras y otras muchas hacia el tal Lope con
la mayor excelencia y propiedad que pudiera imaginarse.

Dentro de este recorrido por la memoria histérica del teatro en su tiempo, el autor del
prologo destaca su propia contribucién a su evolucion técnica, que incluye su reduccion de las
comedias a tres jornadas, tanto como su presentacion de figuras morales en escena:

[...] La destruicion de Numancia y La batalla naval, donde me atrevi a reducir las comedias
a tres jornadas, de cinco que tenian; mostré, o, por mejor decir, fui el primero que
representase las imaginaciones y los pensamientos escondidos del alma, sacando figuras
morales al teatro, con general y gustoso aplauso de los oyentes; [...]

La combinacion de la imposibilidad de seguir escribiendo, junto a la hiperbdlica omnipresencia de

Lope de Vega, provocaran que el autor del proélogo se vea obligado a vender sus comedias para ser
publicadas:
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Tuve otras cosas en que ocuparme; dej¢ la pluma y las comedias, y entr6 luego el monstruo
de naturaleza, el gran Lope de Vega, y alzése con la monarquia comica; avasallo y puso
debajo de su juridicion a todos los farsantes; llen6 el mundo de comedias proprias, felices
y bien razonadas, y tantas, que pasan de diez mil pliegos los que tiene escritos, y todas (que
es una de las mayores cosas que puede decirse) las ha visto representar, o oido decir, por
lo menos, que se han representado; y si algunos, que hay muchos, han querido entrar a la
parte y gloria de sus trabajos, todos juntos no llegan en lo que han escrito a la mitad de lo
que ¢l solo.

El narrador considera que, aunque no haya llamado la atencidon de los autores, su nuevo teatro
merece al menos la pena ser leido...

Torné a pasar los ojos por mis comedias, y por algunos entremeses mios que con ellas
estaban arrinconados, y vi no ser tan malas ni tan malos que no mereciesen salir de las
tinieblas del ingenio de aquel autor a la luz de otros autores menos escrupulosos y mas
entendidos. [...]

Finalmente, destaca el asunto de la ofensa dirigida desde la obra literaria, lo que se puede
leer como una respuesta lejana en el tiempo al prélogo de Ferndndez de Avellaneda, en el que se
le acusa al autor del Quijote de ser ofensivo. En este caso, el autor del prologo sefiala su cuidado
en asegurarse del decoro de sus personajes:

Querria que fuesen las mejores del mundo, o, a lo menos, razonables; tu lo veras, lector
mio, y si hallares que tienen alguna cosa buena, en topando a aquel mi maldiciente autor,
dile que se emiende, pues yo no ofendo a nadie, y que advierta que no tienen necedades
patentes y descubiertas, y que el verso es el mismo que piden las comedias, que ha de ser,
de los tres estilos, el infimo, y que el lenguaje de los entremeses es proprio de las figuras
que en ellos se introducen; [...]

El prologo al teatro cervantino se suma al de las Novelas ejemplares, en defensa comtn del
no agraviar mediante la obra literaria, evitando ofensas que se puedan llegar a materializar, tanto
en obras teatrales indecorosas, como en las propias novelas, si se llegara a interpretar una leccion
moral erronea. La intencion de las Novelas ejemplares es, muy al contrario, la de crear belleza y
armonia en el alma humana, siendo comparadas con jardines y alamedas; en ambos casos, se deja
la responsabilidad al lector de hacer la lectura que crea conveniente, dentro de su particular
experiencia:

Heles dado nombre de ejemplares, y si bien lo miras, no hay ninguna de quien no se pueda
sacar algun ejemplo provechoso; y si no fuera por no alargar este sujeto, quiza te mostrara
el sabroso y honesto fruto que se podria sacar, asi de todas juntas como de cada una de por
si. Mi intento ha sido poner en la plaza de nuestra republica una mesa de trucos, donde
cada uno pueda llegar a entretenerse, sin dafio de barras; digo, sin dafio del alma ni del
cuerpo, porque los ejercicios honestos y agradables antes aprovechan que danan. [...]

Horas hay de recreacion, donde el afligido espiritu descanse. Para este efeto se plantan las
alamedas, se buscan las fuentes, se allanan las cuestas y se cultivan con curiosidad los
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jardines. Una cosa me atreveré a decirte: que si por algin modo alcanzara que la leccion
destas novelas pudiera inducir a quien las leyera a algun mal deseo o pensamiento, antes
me cortara la mano con que las escribi que sacarlas en publico. Mi edad no esta ya para
burlarse con la otra vida, que al cincuenta y cinco de los afios gano por nueve mas y por la
mano.

Entremeses cervantinos entremesados

La sucinta aplicacion cervantina del concepto de entremesar que se sigue en dos de los
ocho entremeses de Cervantes, El vizcaino fingido y El retablo de las maravillas, desvela una serie
de detalles literarios que apuntan a la dificil tarea de pretender acompasar la obra dramatica breve
a la estética ideologica de su tiempo, manteniendo principios ejemplares. A través de una breve
exploracion de estos dos significativos entremeses se confirmaran ciertas posiciones cervantinas
sobre ¢l debate literario de su tiempo sobre el humor. Se apreciara que Cervantes no se niega a
atender a las demandas del publico, reconociendo que entonces gustaba el tratamiento de temas de
actualidad a lo comico, presentandolos, en su caso, adornados de reflexiones ejemplares.

El autor del Quijote no evita participar de un tipo de teatro orientado a satisfacer las
demandas de los lectores, optando por reflejar también detalles de la realidad cotidiana, como se
aprecia en El vizcaino fingido. En un momento de la obra, la protagonista Cristina debate con su
amiga Brigida sobre el asunto de la prohibicion de los coches, cuya privacidad facilitaba el
ejercicio de la prostitucion, actividad muy perseguida:

Brigida: jY como si tendras parte! Y mucha, si eres discreta, como lo eres. Has de saber,
hermana, que, viniendo agora a verte, al pasar por la puerta de Guadalajara, oi que, en
medio de infinita justicia y gente, estaba un pregonero pregonando que quitaban los coches,
y que las mujeres descubriesen los rostros por las calles.

Cristina: Y /ésa es la mala nueva?

Brigida: Pues para nosotras, ;puede ser peor en el mundo?

Cristina: Yo creo, hermana, que debe de ser alguna reformacion de los coches: que no es
posible que los quiten de todo punto; y sera cosa muy acertada, porque, segiin he oido decir,
andaba muy de caida la caballeria en Espafia, porque se empanaban diez o doce caballeros
mozos en un coche, y azotaban las calles de noche y de dia, sin acordarseles que habia
caballos y jineta en el mundo; y, como les falte la comodidad de las galeras de la tierra,
que son los coches, volveran al ejercicio de la caballeria, con quien sus antepasados se
honraron.

[...]

Brigida: jAy Cristina! No me digas eso, que linda cosa era ir sentada en la popa de un
coche, llendndola de parte a parte, dando rostro a quien y como y cuando queria. Y, en Dios
y en mi anima, te digo que, cuando alguna vez me le prestaban, y me via sentada en ¢l con
aquella autoridad, que me desvanecia tanto, que creia bien y verdaderamente que era mujer
principal, y que més de cuatro sefioras de titulo pudieran ser mis criadas.

Cristina:; Veis, dofia Brigida, como tengo yo razon en decir que ha sido bien quitar los
coches, siquiera por quitarnos a nosotras el pecado de la vanagloria? Y mas, que no era
bien que un coche igualase a las no tales con las tales; pues, viendo los ojos estranjeros a
una persona en un coche, pomposa por galas, reluciente por joyas, echaria a perder la
cortesia, haciéndosela a ella como si fuera a una principal sefiora. Asi que, amiga, no debes
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congojarte, sino acomoda tu brio y tu limpieza, y tu manto de soplillo sevillano, y tus
nuevos chapines, en todo caso, con las virillas de plata, y déjate ir por esas calles; que yo
te aseguro que no falten moscas a tan buena miel, si quisieres dejar que a ti se lleguen; que
engafio en mas va que en besarla durmiendo.

En la reflexion de Cristina sobre la prohibicion de los coches se justifica de hecho la prerrogativa,
ya que, de no hacerlo se “echaria a perder la cortesia” de sus damas. Aunque la antiheroina Cristina
acabe siendo engafiada como otros antihéroes barrocos del periodo, ha demostrado en su primera
intervencion un sentido comun inusitado para este perfil de personaje coOmico, una vez que el
asunto de la prohibicién de los coches ha sido “entremesado ejemplarmente.”

En El retablo de las maravillas se explora el arquetipo del antihéroe barroco aplicado al
mundo rural. Chirinos, Chanfalla y Rabelin apareceran en una aldea donde presentan un teatro
imaginario. Adoptardn un papel de deus ex machina similar al de los duques ante Don Quijote y
Sancho, montando un artificio dramatico en forma de simulacro, orientado a sacar un beneficio;
mientras en el caso de los duques era el mero entretenimiento, en el de los picaros implica un
enriquecimiento pecuniario:

Chanfalla: Yo, sefiores mios, soy Montiel, el que trae el Retablo de las maravillas. Hanme
enviado a llamar de la Corte los sefores cofrades de los hospitales, porque no hay autor de
comedias en ella, y perecen los hospitales, y con mi ida se remediara todo.

Gobernador: Y ;qué quiere decir Retablo de las maravillas?

Chanfalla: Por las maravillosas cosas que en €l se ensefian y muestran, viene a ser llamado
Retablo de las maravillas; el cual fabricé y compuso el sabio Tontonelo debajo de tales
paralelos, rumbos, astros y estrellas, con tales puntos, caracteres y observaciones, que
ninguno puede ver las cosas que en ¢l se muestran, que tenga alguna raza de confeso, o no
sea habido y procreado de sus padres de legitimo matrimonio; y el que fuere contagiado
destas dos tan usadas enfermedades, despidase de ver las cosas, jamas vistas ni oidas, de
mi retablo.

De igual forma que Don Quijote y Sancho en casa de los duques, los soberbios personajes
rurales acabaran bailando al son de la musica impuesta por los picaros. La propuesta ejemplar de
El retablo de las maravillas se ajusta a la moda existente del altivo antihéroe barroco castigado
cruelmente; en este caso los rusticos también son reprendidos, no tanto por su ambicion material
y de medro, como era frecuentemente el caso de los antihéroes barrocos, sino tras desmontarse
publicamente en las tablas la estructura profunda de su cosmovision cristiano vieja. En esta obra
se propone una entremesacion ejemplar cervantina del asunto del antihéroe barroco rural,
patéticamente resistente a aceptar su localista y endogamica realidad y representar los valores mas
retrégrados de su sociedad. Esta dirigida a todos aquellos que impiden al individuo, no tan solo ser
libre, sino permitir que sus iguales también lo sean. La entrada final del Furrier confirmara el
retorno a una realidad social donde el desacato se castigaba seriamente:

Benito: Basta: jdellos es, pues no vee nada!

Furrier: Canalla barretina: si otra vez me dicen que soy dellos, no les dejaré hueso sano.
Benito: Nunca los confesos ni bastardos fueron valientes; y por eso no podemos dejar de
decir: jdellos es, dellos es!

Furrier:jCuerpo de Dios con los villanos! jEsperad!
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(Mete mano a la espada y acuchillase con todos; y el Alcalde aporrea al Rabellejo; y la
Cherrinos descuelga la manta y dice:)

Chirinos: El diablo ha sido la trompeta y la venida de los hombres de armas; parece que
los llamaron con campanilla.

Chanfalla: El suceso ha sido extraordinario; la virtud del retablo se queda en su punto, y
mafana lo podemos mostrar al pueblo; y nosotros mismos podemos cantar el triunfo desta
batalla, diciendo: jvivan Chirinos y Chanfalla!

Ambos entremeses muestran una intencion patente de integrarse en el contexto de la estética e
ideologia del periodo, apreciandose un esfuerzo por estar al dia en asuntos de su tiempo, tanto en
el ambiente urbano como en el rural, algo también presente en los ejemplos de E! vizcaino fingido
y El rufian viudo por un lado y El retablo de las maravillas o La eleccion de los alcaldes de
Daganzo por otro, cuyo detallado estudio dejamos para futuros ensayos. El Cervantes
entremesador de asuntos de actualidad, tanto en el ambiente rural como en el urbano, se manifiesta
en estas obras de teatro breve donde se confirman unos principios literarios en los que se evita la
ofensa desmedida y sin sentido. Se opta, al contrario, por darle un sentido al humor como arma,
bien sea en contra de taimadas prostitutas o de soberbios paletos. Su ejemplar eleccion de estos
perfiles de antihéroes ideologicamente reaccionarios y no los desgraciados hidalgos objeto de
burlas de las obras de sus coetaneos sirve para establecer un tipo de distancia moral y de principios
estético-ideologicos que no estan ausentes del resto de su obra literaria final.

Conclusion: Entremesar indecorosamente es cervantinamente antiejemplar

Cervantes no renuncia a la corriente de entremesar de su tiempo, experimentdndola
ejemplarmente en entremeses como E! rufidn viudo* y El retablo de las maravillas. Estas obras
tienden a profundizar en el aspecto mas ejemplar del arte literario, como ocurre también en sus
Novelas ejemplares. Cervantes entremesa minima y ejemplarmente; su concepto de humor sin
ofensa o con ofensa en contra de errores ideoldgicos antisociales prevalece e informa su tltima
etapa literaria. Esta aproximacion es diferente a la de muchos de sus contemporaneos, que
consideraron los entremeses como obras teatrales que principalmente ofrecian la oportunidad de
incluir asuntos burlescos y personajes cruelmente burlados. El entremés barroco de tramas
superficialmente desarrolladas se apreciaba como suficientemente atractivos para atraer a mas
publico a los teatros. El que entremesar equivaliera a utilizar recursos dramaticos para hacer un
asunto o personaje populares burlescamente relevantes para la audiencia es compartido tanto por
Cervantes como por sus contemporaneos, aunque el primero eligiera distanciarse ejemplarmente
de este recurso literario.

Cervantes fue un autor cuya obra ha trascendido mas alla de su tiempo, debido, entre otros
aspectos, a que en vida fue muy consciente del deseo de que su percepcidn acerca de su papel en
la evolucion del teatro de su tiempo quedard reflejada en su propia obra para la posteridad. Su
consciente relacion con una generacion determinada de autores fue un asunto relevante en su
practica autorial. Al igual que en el caso de Castillo Solérzano, Cervantes identifica el entremés
como un género literario en el que poder expresarse ideoldogicamente, al estar libre de las
restricciones asociadas a la produccion de comedias y a la publicacion de obras narrativas. De
hecho, el teatro breve ofrece la oportunidad tUnica de debatir ideas marginales respecto al
pensamiento unico del periodo, como he defendido en otra parte (2015).

4 Ver el estudio de Baras Escola al respecto.
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La rivalidad literaria entre Cervantes y Fernandez de Avellaneda ayuda a comprender
mejor las practicas autoriales de este tiempo. Todo ello dentro de un marco mas amplio que no se
escapa de la estructura politico-social del momento. Esta deriva de una combinacion de factores,
entre los que destaca una cosmovision basada en el creacionista libro sagrado catélico, combinada
con una serie de conocimientos clésicos, articulados en alegorias existenciales como la de la gran
cadena del ser. El debate literario barroco propuesto se encuadra en una sociedad monarquica con
un monopolio colonial, donde todo beneficio imperial esta condicionado por una, en muchos casos,
aleatoria dindmica en la creacion y destruccion de riqueza. Este tiempo supersticioso de burbujas
economicas y culturales inesperadas, reguladas por un aparato monarquico de tendencia
endogdmica, combina tiempos inesperados de abundancia con otros de gran miseria. Muchas veces
dependera aleatoria y supersticiosamente de la victoria en una batalla, encontrar un productivo
yacimiento de oro o plata, la llegada o no de un cargamento de las Indias, o el descubrimiento de
nuevos territorios con la esperanza de que sus riquezas sean explotadas. Esta inestabilidad social
y espiritual no tiene por qué no reflejarse en un tipo de produccion literaria acorde al momento
historico.

La generacion literaria en la que vivid Cervantes reconoci6 su relevancia autorial, como se
aprecia en las controversias literarias en las que participo. Cervantes sera admirado en la posteridad
como un autor prestigioso, uno de los pocos cuya obra merecera la pena imitar, como se aprecia
en los casos de Ferndndez de Avellaneda, Salas Barbadillo, y Carrillo Cerdn, entre otros. Se
destacara su transcendencia literaria asociada a la valentia en afrontar debates estético-morales
como el del asunto del humor ofensivo, que en el periodo podia provocar que se dafiaran carreras
literarias de reputaciones brillantes.

Cotarelo y Mori titulara una de sus ediciones de teatro breve “migajas del ingenio.”
Examinando dichas migajas se puede llegar a identificar el alimento principal del cual se nutria el
espiritu literario de este periodo. Se pueden encontrar detalles que conducen a un autor como
Cervantes, el cual decide ir contra corriente del tipo de humor que se usa en su tiempo en obras
como el Quijote y sus entremeses. No por ello dejara de caer en ciertas contradicciones y ofensas
que, al parecer, pudieron haber sido identificadas y después respondidas por parte de Fernandez
de Avellaneda en su Quijote apocrifo. La paradoja cervantina consistira en que, por un lado, el tipo
de humor que defiende no apunta a ir en detrimento gratuito de seres humanos en situacion de
inferioridad, sino mas bien en castigo de tendencias anti-humanistas como el pretender, por
ejemplo, que se pueda transformar la sociedad de su tiempo con arcaicos valores caballerescos de
ficcion. Por otro, Cervantes utilizara su primera parte del Quijote para saldar algunas deudas
pendientes con sus rivales, o al menos partes de su obra serdn asi interpretadas. El humor ejemplar
cervantino se presenta sazonado de puyas diluidas en nombres de personajes que sonarian
familiares a muchos lectores y otros “sinénimos voluntarios” que apuntaban a ofender a unos
determinados terceros. Esta contradictoria estrategia doble cervantina consistird en atacar con
humor critico a lectores especificos y defender preceptivamente una comicidad ejemplar y no
ofensiva. Probablemente sea debido a su necesidad de protegerse en un ambiente literario hostil
que le obligaba a presentar en su obra un tipo de humor moralmente intachable y constructivo en
la estructura superficial, mientras que la estructura profunda pudiera esconder algunas ofensas a
autores que se esperaba quedaran aludidos. Algunas de sus ultimas grandes obras son resultado de
esta doble estrategia, donde defiende una imagen literaria de su persona intachable ante sus
mecenas y lectores, pero contraataca al mismo tiempo ante alusiones y murmuraciones acerca de
la precariedad de su existencia. Su plan funciond, si lo que buscaba este autor era el ser recordado
y transcender honrosamente. La memoria inmediata de la figura literaria de Cervantes sera
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positiva, opacando la miserable experiencia existencial de sus ultimos afnos. Especialmente a partir
de su trabajo como recaudador de impuestos y, fundamental en la controversia de este ensayo, tras
sus turbulentos episodios familiares durante su estancia en Valladolid, que le pudieron haber
empujado a reafirmarse ejemplarmente al final de su existencia. Ampliar el concepto de entremesar
del teatro breve a la narrativa de antihéroes barrocos abre numerosas posibilidades para la revision
de los debates estético-morales durante este fascinante periodo histoérico, en el que se acaban de
definir y consolidar obras clave en el canon espafiol. Para ello contamos con autores implicitos
como el cervantino, cuya presencia literaria desnuda sus propias contradicciones gracias a su arrojo
en contra de debates literarios despiadados que serviran para alimentar los argumentos de obras
literarias excepcionales.
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